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Tan Tolga Demirci (1975, Istanbul)

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema Televiz-
yon Boliimiinii ‘Korku Sinemasinin Psikanalizi’ teziyle 1996 yilinda
bitirdi. Tez, aym isimle 2006 yilinda ‘Es Yayinlar1’ tarafindan kitap-
lagtirlldi. 1999 yilindan itibaren 12 kisa film ve bir de uzun metraj
film cekti. Yiiksek lisansim1 Kadir Has Universitesi'nde ‘Diinya Sine-
masinda Siirrealizmin Izleri’ isimli teziyle tamamlayan Demirci,
hélen ayni iiniversitede ‘Experimental Film’ dersini vermektedir.



SUNU

Jan Svankmajer’in 1982 yapimi kisa filmi Diyalogun Boyutlari
(Dimensions of Dialogue) hep aklimda... Neydi bu filmde etki-
leyici olan? Stop motion tekniginin sundugu ‘hareketli dura-
ganlik’ mi, dilsel 6nermelerin goz alicihigl mi, tasarlanan diya-
loglarin vardigi ¢ikarimlar ya da carpict sonuclar mi, kullani-
lan malzemelerdeki gegisken kolajlar mi, miizikal eslesme mi...
Neydi...

Tan Tolga Demirci, gercekiistiiciiliigiin verdigi tarihsel imkan-
lar, dilsel bir uzamin yeni soylemlerini yaratmakta kullaniyor.
Zihnindeki imgesel alan derinligini bilindik goriingii katman-
larinin iizerine tasirken, dilin mantiksal sinirlarini genisleti-
yor; boylece eski katman yavas yavas siliniyor ve Tan Tolga
Demirci yeni bir ‘katarsis’ duygusuyla birlikte yeni bir ‘idea’
katmani tamimlayabiliyor. Iste, Jan Svankmajer’in Diyalogun
Boyutlar’'nda sergiledigi ustalik da boylesi bir dilsel beceridir:
Buna -hi¢ cekinmeden- ‘imgelemin ozgiirlesmesi’ diyebiliriz
artik!

Tan Tolga Demirci’nin tiim eserlerinde uyguladig1 gercekiistii-
cii ¢oziimler ve bu kitapgiktaki kolajlar, siir diline sundugu
katkilar agisindan bir ‘anr’ seviyesindedir. Bilinsin istedim,
istiyorum...

Zafer Yalginpinar


https://www.youtube.com/watch?v=L-gGpWpra-g




'‘Beklenti', beklemek' fiilinin imgesidir. Birincisi sonsuzdur,
ikincisi, sonsuzluga iletilen taleptir. 'Beklenti' 6znesizdir. He-
defi, yalnizca kendisidir, mutlak bicimcidir, alelacele tasar-
lanmis bir dekorda unutulan sandalyedir. 'Beklemek' ise i¢cinde
yalnizca sandalyenin oldugu ve geri kalan her seyin unutuldu-
gu bir dekordur.

[Orug Aruoba, felsefe tanimini anmigtirmak igin bir analoji ararken “gel-
meyecek olan1 beklemek” ifadesini dile getirir. ‘Beklenti'nin 0znesizligi
diisiincenin maddesel boslugunda yuvalaniyor. Bu durumun bir kosutu
veya benzeri de -belki- 6zlem duygusudur.] zy



Depresyon, kararsizlik jestidir. Boyle bir denklemde verilen her
karar, verilmis bir onceki karar diis olarak algilar; hedefini ona
kilitleyerek diisiinceyi harekete gecirir. Ileri dogru ivmelenen
ancak golgesi geriye diisen 'karar', eninde sonunda verilmis bir
onceki kararin yani basinda, sonraki kararin kendisini diis
olarak algilamasin bekler.



Dilin siirtiinme kuvveti yoktur, hizla ve kesintisiz yol aldig1 anlam
evreninde yaptig1 her siirgme onun kendi mesruiyetinin saglama-
sidir.




Her hareketi, kendiliginden yanmis bir atesi saran sicak bir tepki-
me gibi; karar veris anindaki durgunluk, egimli bir karanlk,
1slanmig bir fisek, kendi varligin1 olumsuzlayan bir 6n yarg: gibi.
Bagkalar1 tarafindan atilmis bir viicut imzasinin i¢inde ve kendi
yalitkan gecmisinde yasayan bu kadin, zorlanimh bir bellek tara-
findan ¢ogaltilmig naftalinli bir kusursuzluk tasiyor.



Goz, bakisin kabugudur ve onun ayrilabilir-koparilabilir 6zel-
ligini miihiirleyen tensel bir isleve sahiptir. Gozden ayrilan
bakis, tipki bir organin ya da bedensel bolgenin yiiklendigi
kismi diirtiisel enerjiye benzer bicimde, bakilan ile biitiinle-
sen bir 'gorsel enerji' yliklenmistir. 'Bakis' kavramini, baktig
malzemeden kaynakl yiiklenmis oldugu libidinal enerjiyle
nesneye doniistiiren ve ona 'fallik nesne' degerini kazandi-
ran, 'ilk sahne'nin yarattig1 travmatik etkidir.



Sinema, terk edilmis oyuncaklarin en giizeli.

[Bu nedenledir ki Ece Ayhan, sinematografik varolustan etkilenmis
ve sinemaya sonsuz bir ilgi duymustur, imgesel olarak... ] zy



Bu kolaji, ego idealimin sinirlarimi 6diing heveslerle kasip gevseten, kendimi tanima
nefretime katkida bulunan, silik bir cesaret gibi hayatima girip de varliklarini
sozcilikler arasinda unutmus olan, tanr vergisi dengesizligimi sakat bir at gibi
kosturan, bedenimi olusturan harfleri kendilerinden uzak bir nefesle iclerine ¢eken,
hileli bir mercek gibi arzu odagimi siirekli degistiren, agkin bir ucunu makaraya
baglayip da baskalarindan caldigim diissel cehennemime kafa iistii sarkan ve
onarilmaz cehaletleri altinda atmakta olan korkak bir damar gibi ense kokiimde
yitip giden kadinlara adiyorum.



Siyah piyonlarin kraliceye kars1 ayaklanip beyazlar daha agilis
yapmadan genel bir grev karariyla oyunu rezil ettiklerini dii-
siiniin. Boyle bir durumda miisabakay1 ozgiirliiklerini ilan
eden piyonlar m1 yoksa heniiz oyuna baglamamais olan beyazlar
mi1 kazanir?

[Oyunun kendisi kazanir, gene... Oyun bir kiiltiire imgesel 6zgiirliik
katmanin en ilging yontemidir. Ciinkii -hamle olarak- kiiltiirden 6nce
gelir.] zy



Terk etmek, kadinlarin merkezkag kuvvetidir.

[Bu noktada, insan 6ncesi bir varolus oziitli goriiyorum. Belki de ¢ok bili-
nen ama hi¢ irdelenmeyen, insanlig1 bugiine kadar kandirabilmis bir pre-
insan tiirii; bir dali tutmadan 6nce diger dalh birakmayan...] zy



Psikanalizde 'aktarim' nedir diye soruyorlar. Basit, iki bos akiiyii
birbirine baglayarak sarj etmeye calismak.



Nesne, kendi cansizliginin imgesinde yasar. Bu yiizden insandan
once kesfetmistir oliimsiizligii.

[Oliimsiizliik, bir agit tiiriidiir. Bkz: Oliimciil Defter] zy


http://bit.ly/olumculdefter

'Ego ideali' ve 'ideal ego' arasindaki fark, bakisin 'bakismaya' olan
uzakligi tizerinden hesaplanir.



Haz da ac1 gibi kolektiftir. Kestirilemez oldugunda baskasinin
arzusuna, oOnceden planlandigi anda sadece kendi anlamina
doniisiir. Acinin erojen bolgesi, yazilh tarihidir, bu ylizden tenle
birinci elden ilgisizdir.



ikimiz de &liiyiiz! Onun dudaklari, pantolon ceplerinde erittigi kan
cikolatasiyla kapli. Benim dudaklarim yok. Sadece onun durusu
var. Ben, onun kararmmin temsiliyim. Yiiz yiize golgeleriz biz.
Simifsiz arzunun tasarimlariyiz. Birbirimizi soluyarak evreni istila
ediyoruz, kendi disimizda olan ne varsa yok ediyoruz. Artik oliiyiiz
ikimiz de, yasanmamig yasin ruh haliyiz. Bizi izlerken miizik
dinlemeyin. Bizi izlerken bizi diisiinmeyin.



Bakismak, biyolojik terordiir.



upas.evvel.org

Istanbul, 2020


http://upas.evvel.org/
http://upas.evvel.org

