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Onsoz

Japonya’nin batil muzik ile olan ge¢misini incelediginizde aslinda ylzyillar boyu izole kalmayi
basarmis bir ada toplumunun bir glin bir anda kiltirel bir emperyalizm ile karsi karsiya kalisinin ilging
Oyklsini gorirsiiniiz. Bu ani gerceklesen ve zamanla da siddetlenen karsilasma kendi iginde iyi ve
kot bircok sonucglar barindirmistir. Japonya daha oOnceleri baska milletlerin de baris dolu gibi
goziken sémirgeci faaliyetleri ile bircok kez karsilasmis ve bazen bunlari kendince bir diplomasi ile
alt etmeyi bazense taviz vererek dengede tutmayi basarmistir. Buna ragmen adanin gelecegini biiyik
cogunlukla belirleyecek olan tanismayi ABD ile ilk kez 1800’lerde yasamistir. Daha 6nceki temaslar
genellikle dini misyoner faaliyetler ve askeri temelli teknolojik bir ticaretle adaya sizmayi basardiysa
da ABD belki de kendinden 6nceki girisimleri oldukga iyi analiz ederek daha planh ve bdlgesel
stratejisini 6nde tutan saglam adimlar atmistir. ABD bu baglamda zaten kendi gabalarindan ¢okga
uzun bir slire 6nce baslamis olan batililagsma faaliyetlerini hizlandirici bir katalizér roli oynamistir.

Japonya’nin ABD ile olan ve uzun yillara yayilacak bu derin iliskisinin mizik ile baslamasi ve ginimiize
kadar da muzik temelli bir kiltiir ahsverisi ile devam etmesi, bu iliskinin zamanla diinyada bugiine
kadar yasanmis olan en siddetli kavgaya donismesi ve sonunda asla unutulmayacak korkung bir olay
ile digimlenmesi, iste bu silrecin inanilmaz carpici sonuglarini kesinlikle incelenmeye deger
kilmaktadir.

Kitap ¢ok yalin bir sekilde Japonya’nin ABD ile olan Batilasma seriiveninden kesitler sunmaktadir.
Mimkin oldugunca en parlak anlari ve hikayenin kilit noktalarini, mizik ile baglantili kultirel
degisimleri konu almaktadir. Elbette olayin merkezinde birinci dereceden ilgi alanim olan elektrik
gitarlarin bulunmasi da kaginilmazdi. Birgok biylleyici sey bu hikayede kesisiyor: Japonya,
rock’n’roll, ve elektrik gitarlar ve ortaya bir sound cikiyor. Aslinda sadece o sound’un izini sirmeye
¢abaladim...
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01 Kissu: Japonya’nin bati miizigi ile ilk temasi

Amerika Birlesik Devletleri ve Japonya arasinda, tarih boyunca tarihgiler icin bulunmaz nitelikte kabul
goren entrikalarla dolu yogun bir iliski yasanmistir. 1920'lerde, ‘30'lar ve’ 40'lar boyunca bu iliski
bliyik o6lcliide gelismis ve once nefrete donlserek zamanla da savasla sonucglanmistir. Savas
sonrasinda ise iki tarafin da birbirine bagimlihgini had safhaya vardiran vazgecilmez bir yapiya
dontsmistr.

On dokuzuncu yuzyilin ortalarinda Amerikan Baskani Millard Fillmore tarafindan Japonya limanlarinin
Amerikan ticaretine agilmasini saglamak amaciyla gorevlendirilen Amerikan Deniz Kuvvetleri Amirali
Matthew C. Perry'nin diplomatik iliskiler icin adaya gorevli gelmesi ve Japonya'yi iki ylz yillik bir disa
kapanma doneminden sonra, ilk kez Bati'yla ticari ve diplomatik iliski kurmaya baslamasina (1853 -
1854) neden olmustur.

Aslinda Japonya ile bati diinyasi arasinda On besinci ylizyildan On sekizinci ylzyila kadar ¢ok hafif de
olsa diplomatik temaslar var olmamis degildir. Once Portekizlilerle ardindan Hollandalilarla ticaret
temelli temaslar olmus, Japonlar 6zellikle kendilerini bati diinyasinin etkisinden koruya bilmek adina
200 sene bunu en aza indirgeyerek, bu etkiyi limitli tutmaya cabalamislardir. Tokugawa Shogunate
yonetimi, batinin kolonisi olmaktan ve Hristiyan misyonerlik faaliyetlerinden g¢ekindikleri icin bati ile
olan temasa engel olmak istemislerdir. Ancak 1853 yilina gelindiginde ve Commodore Perry’nin
gemileri Uraga limanina ulastiginda bu temaslar olgun bir noktaya ulasabilmistir.

Commodore Perry’nin donanma gemileri 8 Temmuz 1853, Cuma ginl Japonya Uraga sahiline
ulastiginda, buharli donanma gemileriyle ilk kez karsilasan balikgilar Oylesine korkmuslardir ki
gelenleri siyah dumanlar ¢ikartan canavarlar olarak gormuslerdir. “Duman cikartan dev ejderhalar” ve
“Yabanci ates gemileri” adlandirilmalari Japon tarih kaynaklarindan aktarilir. Daha sonrasinda ilk
temaslar gerceklesince gemilerdeki insanlari kara tilyleri olan barbarlar olarak tanimlamislardir.
Amiral Perry’nin karaya ¢ikabilmesi giinler almistir.

10 Temmuz Pazar glini gemilerden garip bir mizik geldi. Mirettebat, Japonya’da bugiline kadar
bilinmeyen enstrimanlar esliginde ilahiler séyledi. Japonlar gercekten de merak icinde gemiyi ziyaret
etmek istedi.

Gemide bando bulunmasi ve tiyatro oynanmasi uzun deniz yolculuklarinda tayfasinin moralini yliksek
tutmak isteyen Commodore'un fikriydi. Japon sahilindeki bu ilk temasta denizde ve limanda konserler
veren bir italyan bando sefi ve grubuyla Japon karsilama heyetinin hayranligini kazanmigtir

Japonlarin muizik ve tiyatroya olan ilgilerini farkeden Commodore, Mart 1854 yilindaki ikinci
ziyaretinde Tokyo limanina geldiginde yaninda “Etiyopya mistrel” grubu da vardir. Japon soylular
yapilan bu miuzikli gosteriyi o denli begenirler ki “kissu” diye (mikemmel) defalarca bagirip alkislarlar.
“Etiyopya mistrel” sovu ylzlerini siyaha boyayan beyaz insanlar tarafindan yapilirdi. Gecede gemide
Afro-Amerikalilar sadece servis gorevlisi olarak hizmet etmistir.



1853 yilinda Japon gemicileri korkutan Amerikan donanma gemileri

Commodore Perry’nin ABD adina gergeklestirmis oldugu bu ilk temaslar, ¢ok uzun siiredir tamamen
icine kapali olan Japon toplumunda derin degisimlerin de baslangici olmustur. Bu donemden sonra
batidan gelen drinleri tiketen ve buna karsi takinti gelistiren bir toplumla karsilasiriz. Japon
imparatorlugunun kurmus oldugu diizen igindeki kendine yeterlilik aslinda bu konumdan sonra
sarsilma yoluna da girmistir.

Commodore Perry karsilastigi Japonya ile ilgili olarak sunlariiletir: ““Dogru, i¢ diizenlemeleri hakkinda
pek bir sey bilmiyorduk; Bildigimiz gercek ylzyillardir, diinyadan oldugu gibi kendisini izole ettigini ve
yabancilari iliskiden dislama sisteminde de israr ettigiydi. Ayni zamanda, degerli Gretimlere sahip
oldugu ve diinyanin geri kalaniyla iletisim kurmasi gerektigi, Japonya'nin kendisini uluslararasi
iliskilerden koparmaya hakki olmadigi ve Ulusal topluluga zorla da olsa katilimi saglanmaliydi. ”

Aslinda bu paragraf Amerika ve Japonya arasinda gelecekte yasanacak her seyin basit bir 6zeti gibiydi.
Amerika icin Japonya her anlamda uluslararasi pazara agilmasi gereken iyi bir tiiketiciydi.



1954 yilindaki Sahte siyahi mistrel sovu

Commodore Perry 1854’deki ikinci ziyareti aslinda batiya acik bir pazar olma konusunda istencsiz
Japonya’yl uyarmak amachdir. Perry, Subatinda 10 savas gemisi ve 1.600 asker ile déndi. Bir ay
siren gorismelerden sonra Kanagawa Anlasmasi imzalandi. Japonlar heniiz ortagag teknolojisi ile
donatili askeri kuvvetlerinin Amerikalilar ile basa ¢ikamayacagini anlamak zorunda kaldilar.

Amerika ile baslayan bu yeni iliski modeli Japonya’nin siyasal yapisinda da etkisini kisa dénemde
gdstermistir. Shogun’luk sistemi yikilmis ve imparatorluk kurulmustur. imparator Meiji 1867 yilinda
tahta cikmistir ve 1868 yilinda Japonya'yi Batililasma yoluna sokan Bes Maddelik Ant'i yayimladi. 1871
yilinda feodal toprak dizenini kaldirdi. 1872 yilinda yeni bir okul sisteminin kurdu. 1885 vyilinda
hikiimette kabine sistemini benimsedi. 1889 yilinda Anayasa'yi yururlige koydu. 1890 yilinda bir
parlamento olusturdu.

Meiji donemini (1868-1912) belirleyen modernlesmeye miizikal alanda Beethoven, Schumann ve
Brahms'in Kompozisyonlari, ardindan Bach, Chopin ve Debussy Japonya'daki konserleri
diizenlenmigstir. Bu besteciler ve eserleri, sanatgi Kobayashi Kyochika (1847-1915) ile iliskili sanatgi ve
yazarlar gevresini etkiledi. Japonlar, kendi piyanolarini ve diger Batili enstriimanlarini 1875 gibi erken
bir tarihte Urettiler. Dort yil sonra, 1879'da hiikimet, Bati mizigine adanmis Miuzik Calisma
Komitesi'ni kurdu.

Bati tarzi Japonca'nin yaratilmasinda aragsal bir figlir olan mizik Shuji Isawa (1851-1917) idi. Isawa,
yurtdisina bati kiiltliri hakkinda bilgi edinmek lzere gdnderilen bir dizi Japondan biriydi. Bir geng
olarak, Isawa, yeni kurulan Hollanda tarzi askeri davul ve bando grubunda Takato Domain'de yer aldi.
Ayrica, Shintokukan (£ school &E) Takato Domain okulunda galisti. Isawa, ses ve miizik egitimi ald.
Luther Whiting Mason (1828-1896) ile ¢alisti Bridgewater Normal Okulu (simdi Bridgewater State
College) ve Harvard Universitesi'nde egitim goérdi. 1879'da Japonya'ya dénmesi lizerine lsawa,
Ongaku Torishirabe Gakari (Muzik Arastirma Ajansini) kuracakti. Bati Mizik icin ulusal bir arastirma
merkezi olan Miuzik Arastirma Kurumu, Japon mizik kompozisyonu, performansi ve egitimini
modernize etme amacini glidiiyordu. Isawa’nin geri dénmesinden bir yil sonra, Amerikali arkadasi ve



ogretmeni Luther Whiting Japonya’ya calismalari hizlandirmak amaciyla davet eder. Mason, mizik
mifredatini daha da gelistirmek igin iki yillik bir daveti kabul etti.

Sair bir imparator olan Meiji

Mason, bati klasik muzigini Japon egitim mifredatina sokacak yabanci danisman olarak goreve
getirilmistir.

Mason ve Isawa, 1880-1882 yillari arasinda Tokyo Imperial Universitesi'nde birlikte gérev yaptilar.
Mason, Japonya'da kaldigl slre boyunca, ilk ve ortaokullarda mizik Ogretimi icin programlar
gelistirmek, O6gretmen egitimi programlari gelistirmek ve Japonya'da ilkokul dereceli mizik ders
kitaplarini hazirlamak icin Isawa ile birlikte calisti. Ayrica su anda Tokyo Sanat Universitesi'nin bir
parcasi olan Tokyo Ongaku Gakko adli ulusal miizik konservatuvari icin temel atti. Ayrica piyanolari ve
diger bati orkestra enstriimanlarini ithal etti ve popiler bati melodilerini incelemeyi tesvik ederek
Japon mizik zevkini "iyilestirmek" igin ¢aba sarf etti.

Mason, Japonlarin shoka dedigi seyin temelini olusturmaya yardimci oldu. Shoka, ulusal egitim
kurulunun belirledigi mizikal eserler olarak tanimlanan ve bir 6grencinin muzik kaltlirt anlayisi icin
vazgecilmez temeldir. Shoka hem Japon hem de Bati miizigini birlikte icerebilir. Ornegin, bu konuyla
ilgili basilan ilk kitap 1881'den itibaren shoka hacmi hem Dogu hem de Bati miziginin zenginligini
icerir. Bati repertuarinda geleneksel ingiliz melodileri “Auld Lang Sine” ve Geleneksel Amerikan
sarkisi” Old Folks at Home Stephen Foster gibi besteler yeralmaktadir.

Ayrica, Uzerinde durulan bir baska 6nemli konu da “doyo” olarak adlandirilan ¢ocuklar icin mizik.
Doyo muziginin oOzellikleri ahlaki bir mesaj gibi cocuklar icin uygun goérilen unsurlari iceren,
hayvanlara veya boceklere odaklanmis veya c¢ocuklarin bulabilecegi diger konulara atifta
bulunuyordu.



Pentatonik Olcegin kademeli olarak tutulmasi, bir tiir ticari miuzik i¢in temeli olusturmasiyla
sonuglandi. Genis ¢ekiciligi olan bir baska Bati mizigi tiirti, askeri marslardi Meiji hiikimetinin Japon
silahl kuvvetlerinin modernlesmesinde bir unsur olarak kullanildilar.

Batili anlamda miizik egitim sistemini kuarn Shuji Isawa ve Whiting Mason

Baslangigtan itibaren, Isawa'nin Japon devlet okullarinda kullanilmak lzere Bati mizigini oldugu gibi
benimseme niyetinde olmadigi, ancak Bati ve Japon miizigi arasinda kendisinin "uzlasma" dedigi seye
ulasmak istiyordu. Cesitli Avrupa ve Amerikan pedagojik ¢alismalarindan ve Isawa'nin Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki deneyimlerinden ¢ikmis ve Meiji doneminde Japonya'ya giren Hiristiyan kilise
miziginden bir dereceye kadar etkilenmistir. Zamanla, Isawa'nin mizik egitiminin amaglari
hakkindaki fikirleri degisti. Baslangicta, Isawa temel olarak kicik c¢ocuklar icin muzik egitiminin
psikolojik ve fiziksel ©zellikleri olarak gordiigl seyle ilgileniyordu. Ancak, yavas yavas, karakter
olusumunu tesvik etmek igin muzik kullanimiyla ilgilenmeye basladi ve daha sonra ahlaki egitimin
miizikle 6nemini vurguladi.

Japonya’nin ilk siyasi partisi 1874’te kuruldu ve ulusal parlamentonun dogrudan secilmesi cagrisi
giclendi. Genelde konusmasi yasak olan liderler mesajlarini yayinlamak igin sarkilar yazdi ve bilinen
sarkicilara bu sarkilar kaydettirilerek plaklari sokaklarda dinletildi ya da canh olarak okutuldu. Bu
aslinda enka muziginin de baslangiciydi. Mizisyenler yavas yavas sokak koselerinde performans
yapan politik ajitatorlerden profesyonel sarkicilara donistirdiler. Radyonun ve fonograflarin
yayllmasindan 6nce,” enka” sarkicilari barili anlamda mizigin yayginlasmasinda icin 6nemli bir aracti.

20. ylzyilin baslarina gelindiginde, Japonya’da artik resital vermek veya konser turneleri yapmak igin
Avrupa’dan gelen sanatglilar ve onlara ilgi gosteren bir kitle vardi. 1926'da Yeni Senfoni Orkestrasi
kuruldu ve 1927'de diizenli performanslar basladi. ilk plak fabrikalari da bu dénemde kurulmaya
baslamistir. Boylece Japonya resmen batili anlamda miizikal bir gelecege de adim atmis oldu.



Kaynaklar:

Commodore Perry in the Land of the Shogun Paperback — Rhoda Blumberg

Commodore Perry V Japan Expedition Press and Shipboard Theatre - S. E. Morison

Luther Whiting Mason: International Music Educator. Harmonie Press International - Howe, Sondra Wieland.
Mrs. Belmont, Matthew Perry, and the "Japanese Minstrels" - Victor Fell Yellin

Japanese Western Classical Music from the Meiji to the Modern Era - Holderer, Michael J.

Japan's Minorities: The lllusion of Homogeneity - Michael Weiner

Legacies of the U.S. Occupation of Japan: Appraisals after Sixty Years - Rosa Caroli and Duccio Basosi



02 Ge¢misin seytani geleneklerini silerek milli bir mars yaratmak

Japonya'daki bando miziginin tarihsel kaynagina bakildiginda yogun bir sekilde 1800’lerin
baslarindaki Japonya-ABD temaslari gorilir. Bu etkiler; enstriimantasyon, repertuar, prova
yontemleri, egitimsel anlamda bandonun diizenlemesi (konser ve mars) ve bando yarismalarinda
belirgin olctide fark edilir. Erken donem Japon mizik egitim literatlrl gozden gecirildiginde ise
kaynagin yogun olarak Meiji restorasyon dénemine dayandigi ve bu dénemde imparatorluk
tarafindan mizik alaninda modern bir Japonya’nin kurulabilmesi icin gorevlendirilmis olan Luther
Whiting Mason ve lIsawa Shuji'nin énemli calismalara imza attiklari goriilmektedir.  Ozellikle
Japonya’da mizik alanindaki Batilasma incelenirken II. Diinya Savasi'ndan sonraki isgal altindaki
Japonya bando egitim programlarindan ve 1970'lerle birlikte tam anlamiyla oturmus hale gelen bir
mizik egitiminden bahsetmeden gegilemez.

GUnumuzde, Japon bando ve Uflemeli gruplar (wind ensembles) uluslararasi alanda teknik yeterlilik
ve miuzisyenlik kapasitesi olarak saygi duyulan topluluklar olmuslardir. Okul bandolari, Polis
departmani, itfaiye departmani, Deprem savas departmani ve hatta bircok sirketin calisanlarindan
olusan kendi bandolari vardir. Bu popdlaritenin temelinde Japonya’daki bati kokenli bando muziginin

baslangicinda biyuk 6lctide rol oynamis olan Japon askeri bando gruplarini goririz.

Meiji déneminde modern orduya gegisle birlikte bandolar yayginlasmistir.

Japonya'da askeri bandolarin gelisimini incelerken bes baslica déneme bakmak gerekir. Bunlar; Edo
Geg Donemi (1850-1868) Fifre, bugle gibi Gflemeliler ve trampetten olusan mini bandolar. Meiji Erken
Donemi (1868-1900) Deniz ve Kara Kuvvetlerinin baslarinda yabanci seflerin oldugu bandolar. Meiji
Geg¢ D6nemi (1900-1912) Genisletilmis ve profesyonellesmis Japon bandolari. Taisho Dénemi (1912-
1926) Baris icinde gecen ve yapilanmalarin yapildigi son donemdir ve (ke ¢apinda askeri ve askeri
olmayan bandolar sayica oldukga artmistir. Show Dénemi (1926-1945) Asya ve Pasifikte Modern
Japon ordusunun bir¢cok savas icinde yer aldigi bir dénemdir ve artik bandolar ve askeri marslar
Japon halki igin hayatin vazgecilmez bir pargasidir.



Hristiyanligi ve misyonerligi Japonya icin blylk tehdit olarak goéren Lord Toyotomi Hideyoshi
1587’den itibaren batililar ile gérismeleri yasaklanmis ve Japonya’nin disariyla baglarini koparmistir.
Bu da Japonya’nin uzun yillar boyunca bati ile olan temasini oldukga sinirlandirmistir.

imparator Meiji déneminde (1867-1912) Japon ekonomi ve askeriyesini gelistirme umuduyla bir
yeniden yapilanma dénemine giren Japonya; batili anlamda bircok kurum agmaya karar verir.
Meiji’nin “imparatorluk yénetiminin temellerini giiclendirmek igin tiim diinyadan bilgi aranacaktir.”
s6zl donemin ruhuna da damgasini vuracaktir.

Aslinda imparator Meiji’'nin 1867’de tahta cikmasiyla Japonya teorik olarak uzun yillardir daginik
durumda olan imparatorluk iktidarini yeniden kurar ama Meiji sadece 15 yasinda oldugu icin o
donemde ¢ok az yonetim glicline sahipti. O ylzden gili¢, blylk oOlcliide ona siki sikiya bagli olan bir
danisma kabininden olusan yeni hikimete dayaniyordu. Bu vyeni kabine derhal Japonya'yi
glclendirmek ve birlestirmek icin bir dizi reform uygulamaya basladi. En biyilik endiselerinden biri
Japonya bir an 6nce modernlesmezse iilkenin egemenligini tamamen yitirecek olmalariydi. Ozellikle
1853'te Amiral Perry komutasindaki Birlesik Devletler ordusunun adaya gelmesi ve Ustiin silah
glcind sergilenmesiyle birlikte, yoneticiler ve ordu mensuplari arasinda bu tir endiseler ¢ok da
anlamsiz olmayarak artmisti. Meiji sarayda toplumdan izole bir sekilde genelde batili danismanlarla
goruserek ve yine batili hocalardan ders alarak biyiimistir. ingiliz diplomatlar Sir Harry Parkes ve

A.B.Mitford 6zellikle gen¢ imparatoru gelecege dair blyik bir yatirnm olarak gérmdslerdir.

imparator Meiji Batili delegelerle birlikte.

1868’de agliklanan Meiji Bildirgesinde: “Bu yeminle, amacimiz olarak, ulusun gicli bir temeli olan bir
anayasa ve yasalarin cergevesini olusturduk. Miizakere meclisleri yaygin olarak olusturulacak ve tim
konular halkin katimi ile belirlenecektir. Yuksek ve disiik tim siniflar, devlet islerinin yonetimini
kuvvetli bir sekilde ylritmek icin birlesecektir. Sivil ve askeri yetkililerden daha az olmayan ortak
halkin, kendi hosnutsuzlugunun olmamasi igin kendi ¢agrisini surdiirmelerine izin verilecektir.
Gecmisin kotii gelenekleri kirilacak ve her sey doganin adil yasalarina dayanacaktir. imparatorluk
yonetiminin temellerini gliclendirmek icin tim diinyada bilgi aranacaktir.” ifadeleri kullanilmistir.

Meiji déneminin ilk liderlerinin hedefleri, 1l. Dinya Savasi boyunca Japonya'yl yonetecek olan yeni
ekonomik, politik ve sosyal kurumlari o dénemde kurmus olduklari icin iddialidir. Bu reformlarin ¢ogu
Bati'dan bliyik olctide etkilenerek yapilmis, ancak Japonya'nin kiiltiirel ve tarihi koklerinden higbir
zaman Onemli 6lclide deger verme endisesi de tasimamistir. Gegmisle olan baglar silmek isteyen
Meiji’nin reformlari yaparken mottosu yine de “Japon ruhu ve bati teknolojisi.” idiyse de bunda pek



de basarili olunabildigi soylenemez. Belki de bu reformlarin en dramatik yani, kalitsal statlye
dayanan eski bir sosyal hiyerarsi sistemini kaldirmis olmasidir. Ornegin, tarihsel olarak bir savasgi
sinifi olarak taninan samuraylar artik giftci olabilir ve ticaret ve ticaretle mesgul olabilirdi ve kasaba
halki artik Japonya’nin yeni ordusuna katilabilirdi. Kokl degisiklikler ordudan yola ¢ikarak tiim sosyal
hayata yayiliyorlardi.

Japonya bu dénemde kuvvetli ekonomiye sahip batili Glkelerin cekiciligine kapilarak bazi radikal
reformlar dizenledi. Japonya halki Batili Glkelerin kiltiirel anlamda kendilerinden Ustiin olduguna
oylesine inanmisti ki; Avrupa Ulkelerinden déoneminde moda olmus her seyi sirasiyla ithal etmek ve
taklit etmek zorunda kaldi. Bu bakis acisi sanat ve miizikte de etkisini boylece gosterdi. Bu bakis agisi
sonu¢ olarak Japonlarin kendi cesitli geleneksel miuziklerini, batililarin miziklerinden asagida
gormelerine neden olmustu. Meiji donemi miuzikal restorasyonunda Japonya’daki mizik G¢ grupta
kategorize edildi; (1) Gagaku tarafindan orneklendirilen Edo déneminden (1603-1867) gecen saray
miizisyenlerinin icra ettigi geleneksel mizik; (2) Ulkeye disaridan gelen Bati miizigi ve (3) Japonya’da
modern anlamda bestelenen Shoka [okul sarkilari] ve Gunka [askeri sarkilar]

Batili mizigin tam anlamiyla Japonya'ya ilk kez girdigi bu yillarda halihazirda imparatorlukta Saray
mizigi (Gagaku) ve (No) adi verilen mizikli drama tarzi, Shamisen miuzik tdrleri (Nagauta) ve
(Kiyomoto) icra edilmekteydi. Ozashiki adi verilen Shamisen mizigi konserleri popilerdi. Kabuki
tiyatrolarinda mdazisyenler yeni form ve kaynaklari kullanmaktaydilar. Meiji donemi merkezi
otoritenin derebeylik sisteminin kalintilarina karsi her alanda oldugu gibi mizik alaninda da bir verdigi
bir savasti. imparatorluk Edo dénemini ve Shogun'ligi animsatacak her tiirli olusumu ortadan
kaldirmak istiyordu.

Bati muzigini Japonya'ya getirmek icin, Isawa Shuji Amerika'ya gonderildi ve Massachusetts
Universitesinde bu konuyla ilgili egitim gérmeye yollanmisti. Miizik egitimcisi Luther Whiting Mason
ile de burada tanisti ve ikili bu sayede ¢ sene birlikte ¢calisma imkani buldular. Luther Whiting
Mason (1818-1896) ve Isawa Shuji (1851-1917) ABD ve Japonya arasindaki bu gecisin saglanmasinda
en onemli iki kisidir. Bu ikilinin cabalari sayesinde 1800'lerin sonunda batili miizik egitimi Japonya'da
devlet okullarinda yerini almistir.

Mason, Amerika’daki egitim sisteminde muzigin yeterli yeri olmadigini disiinen bir egitmendir. Ona
gore; insanlar miazigin bir disiplin olarak dneminin farkinda degildi, okullarda kaba ve koti sokak
sarkilari yerine klasik muzik egitimi verilmeliydi. Mason bunu gergeklestirebilecegi bir egitim sistemi
icat ettigine inaniyordu ve bu sayede miizik egitimiyle ulusal bir biling olusturulabilirdi. Bu diislince
yapisi da zaten Meiji donemi biirokratlarinin tam istedigi formuldu.

Isawa Shuji, birlikte Japon miizigini Batili anlamda sekillendirebilmek icin imparatorlugun yetkisi ile
Mason’i da yanina alarak 1880'de Yokohama'ya geri doéndi. ikili Japon mizigi lizerine uzun bir
arastirma yaptiktan sonra ilkokullar da miizik egitimi vermeye ve imparatorluk miizisyenlerine batili
orkestra enstrimanlari lizerine 6zel dersler vermeye basladilar. Isawa Shuji, Japon 6grencilerin Batil
miizik kompozisyonlarini galisirlarken Japon miziginden vazge¢gmemelerini istiyordu. Onun hedefi iki
mizigin kaltlrini birlestirmekti. Mason bu donemde geleneksel Japon mizigi ve bati formlarini
birlestiren bazi kitapgilar hazirladi. Bunlardan en o6nemlisi "Song of the [Five Confucian]
Relationships" (Bes Konfiigyonist iliski Sarkisi”dir. Egitim Bakanhiginin arzu ettigi miizik 6gretimi zaten
“mizigin glizelligi 6n plana ¢ikarirken ahlaki karakter yetistiriciligini de temel prensip” yapmaliydi.
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Luther Whiting Mason’un Amerika’da verdigi muzik dersleri igin gazetelerde yayinlanan reklam kiipdirii

Mason iki sene igerisinde Japonya’dan ayrilmak zorunda kaldi, Shuji’nin bakis agisina gére Mason Bati
ve Japon mizigini harmanlamasi konusunda bir engele donlismistii. Ayrica o dénemde yabancilar
icin calisma izini ¢cok uzun siireligine de verilmiyordu. Yabancilari gerekli hizmeti verdikten hemen
sonra gondererek yerine gerekli egitimi almis bir Japon gorevliyi ikame edecek sekilde yerlestirmek
istiyorlardi. Mason Japonlara Batili mizik egitimini 6gretmeyi ¢ok kolay bulmustu ¢linkii Japon tonal
sistemi ve Batili sistem birbirine benzerlik gostermekteydi. Melodiler modlarda Bati sisteminden farkl
besteleniyordu ama 6lgek igcindeki nota tonlamasi bati mizigindekine esdegerdi. Belki de bu ikilinin
Japonya’daki Batili mizik egitimi tizerine olan ¢alismalarindaki en bilyik basarisi “Gakko Shoka” adi
verilen okul sarkilari koleksiyonudur.

R RO

Luther Whiting Mason Japon 6grencileriyle birlikte.

Isawa, 1879 tarihli makalesi “Plan For The Study Of Music”de amacin Batili mizik formlari ve Japon
geleneksel formlarini modern bir ¢izgide bulusturmak olmasi gerektigini vurgular ve bu egitime ¢ocuk



sarkilari ile baslanmasinin, batili mizik formlarina asina olmayan Japonya icin verimli olacagini
hatirlatir.

Ayrica bu doénemde bircok Japonca adaptasyon da yapilmistir. Amerikali besteci Stephen Collins
Foster'in bazi okul sarkilari bu dénemde yazilan Japonca sozlere adapte edilmistir. "Tobe tobe tonbi
sora" (Fly, little falcon, high in the sky!) aslinda Foster'in “Way down upon the Swanee River,”
bestesinden uyarlanmistir.

Japonya'daki ilk donem batih mizik tiriiniin bir baska tiirli ise kilise mizigidir. Japonya'da ilk
rastlanan basili ilahiler 1878 yilina aittir. Ozellikle 1890'dan sonra basili ilahi sayisinda ¢ok biiyiik bir
artis gézlemlenir.

Meiji doneminde yapilan bircok reform arasindan miuzik alaninda olanlar 6zellikle "ge¢misin seytani
geleneklerini" ortadan kaldirmaya yoneliktir. Izawa Shuji'nin kendisi bu durumu ve yapilmak istenen
reformlarin ardindaki nedeni 1883 yilindaki bir dokiimanda séyle ortaya koyar: Japon poptler mizigi
o dénemde egitimsiz ve cahilce icra edilen, toplumun en alt tabakasi ellerinde ylzyillarin kalintilarini
tasiyordu, ahlaki bir yapisi yoktu ve Japonya'nin dis iliskilerinde prestijini zedeliyordu"

lzawa, Koto ve Kokyu gibi miuzik tdrlerinin insanlarin ruhuna islemis oldugu icin kolaylkla
silinemeyecegini ama kademeli olarak diizenlenebilecegine inanmaktaydi. “Bazi eski tarzda miuzik
dizenlemeleri iyice o6gretildikten sonra bu eski ahlak disi muziklerin yasaklanabilecegini” dile
getiriyordu.

imparator tarafindan 50 kisilik bir grup ile Avrupa ve Amerika’da 18 ay arastirma gorevi yapan
Iwakura Tomomi, batili anlamda teknoloji, kurumsallik ve diplomasi lizerine Japonya’da yapilacak
yenilikleri iceren bir dosya hazirlar (lwakura Mission). Iwakura, Batili anlamda Japon tarzi bir opera
hazirlatir ve imparator ve soylulara bunu izletir. imparatorluk miizisyenleri icin Batili anlamda miizikal
yolculukta boylece baslamis olur. Milli Egitim Bakanhg 1871 yilinda miuzik dersini mifredata
alacaktir.

ilk halka acik konseri Japon Donanma Bandosu 12 Eyliil 1872 yilinda Tokyo'daki Shimbashi Tren
istasyonun'da gergeklestirir. Sonraki ddnemlerde en &nemli konser alani yine Tokyo'daki Rokumeikan
Klib{ olacaktir.

1877 yihinda Meiji reform ve yonetimine karsi Samuraylar ayaklanirlar. Ayaklanmanin baslica sebebi
kurulacak modern Japonya’da gliglerinin bir 6nemi kalmayacak olmasidir. Satsuma ayaklanmasi ve
sonrasindaki diger geleneksel direnis ¢abalari Japonya’da kurulmus olan modern ordunun giig
gosterisi ile bastirilacaktir. Bando ve ordu artik Japon halkinin géziinde baska bir noktadadir.
Neredeyse askeri bando derebeylik sisteminin yikilisini temsil etmektedir.

Aslinda ABD kékenli etkinin yani sira ingiliz ve Fransiz’larin adaya 1800’lerin ortalarinda gelmeleri de
Japon’larin batili anlamda bando miizigine olan ilgilerinin esin kaynaklarindandir. Japonya’da bilinen
ilk bando galismalari ingiliz Donanma Bandosu ve Fransiz Donanma Bandosudur.



Tokyo, modernlesen Japonya’nin gézbebedi olurken bir bando gésterisi 1900’ler basi

Bu bandolar haricinde ingiltere kaynakl yardim kurulusu Salvation Army’nin Meiji déneminde 22
Eylil 1895 giinii imparatora ilk kez bir bando gosterisini gerceklestirdigi ve 1902 yilinda sadece Japon
mizisyenlerden olusan bir bando kurdugu ve sonrasinda da Japonya’da bircok bando olusturmus
oldugu bilinmektedir.

Ozellikle Meiji ddneminde denenen yeniden yapilanmada miizikal anlamda isko¢ asilli bir irlandali
olan miizisyen John William Fenton’un ¢alismalari 6n plana gikar. ingiliz ordusu 10uncu alay bandosu
sefligini yapan Fenton, Japonya’da ilk “bando sefi” olarak nitelendirilmis ve 1869 yilinda
Yokohama’da Tokugawa Shogunate déneminin sonlari ve Meiji donemi reformlarinin ilk yillarinda
Japon Donanma Bandosuna bir piccolo ve on (¢ klarnetten olusan bir ingiliz tarzi Giflemeli grubu
kurmasina yardim etmistir. Fenton, o donemde Japonya’da Batili anlamda calgi aleti Gretilmedigi icin
tiim bando ekipmanlarini Londra’dan getirtmistir. Japon saray miizisyenlerine batih mizik egitimi
vermistir. 1871 yilindan goérevinden ayrilmistir ve yerine Japon Ordu Bandosu 6nce Fransiz bir
Uflemeci ve ardindan da italyan bir bando sefi almistir. Fenton 1877 yilina kadar Japonya’da Saray
bandosunun egitmeni olarak ¢alismis ve sonra ingiltere’ye geri dénm{stiir.

Fenton, heniz bir Japon milli marsi olmadigini farkettiginde, 6grencilerinden Ekawa Yogoro, uygun bir
siir bulmasi konusunda tesvik eder. Albay Oyama Iwao’nun da katkilariyla bulunan “Kimi ga yo” siirini
Fenton bestelemek istese de, yaptigi ilk deneme Japon dilinde vokal melodisinin ¢ok zorlu sigramalara
neden olmasi nedeniyle iptal olur. Saray miizisyenlerinden Hayashi Hiromori s6zlere uygun bir melodi
yazar. Fenton ise bu melodiyi Bati notasyonuna uyumlu hale getirdi ve bando i¢in gerekli
diizenlemeleri gergeklestirdi. Fenton, son dokunuglari tamamlamasi igin orkestrasinda ikinci ritbeli
Hayashi Hiromori'nin dlizenlemesini istemistir. Hayashi, Japon geleneksel miziginde uzman ve bati
mizik egitimi sahibi bir mizisyendir. Hayashi diizenlemeyi yaparken Ichikotsu modunu ve Gagaku ton



sistemini kullanmistir. Beste 3 hafta icinde tamamlanmistir ve 1970 yilinda imparatora ilk kez
dinletilir.

Japonya Salvation Army Bandosu 1905

Alman besteci ve kompozisyoncu Franz Eckert 1879 yilinda Ordu Bandosu kurmasi goreviyle ise alinir,
1888’de ise imparatorluk ailesine ders verme gérevine getirilir. Fenton’un besteledigi Japon milli
marsi “Kimi ga yo“yu revize ederek son halini almasini saglar. 1899’da llkeyi terk edinceye kadar da
bu gorevde kalir. Bu noktadan sonra aslinda askeri tercihlerin Japonya'da mizikal yasami nasil
sekillendirdigini goririz.

Meiji doneminde icinde geleneksel Japon ezgileri bulunduran ve Batili formda bestelenen bircok mars
vardir. Bu dénemde bircok Japon mizisyen de Avrupa’ya repertuar ve mizik prosediri calismaya
yollanmistir. 1882’de Fransa’ya, 1900 yilinda ise Almanya’ya gonderilen iki grup vardir. Japonya’da
batili bando ve Uflemeli gruplarinin popileritesi 19 yy’'in sonuna dogru artmistir. Sadece ordu
bandosu amacli degil is ve endistri dallari icinde faaliyet gésteren firmalarin da kurdugu bandolar bu
donemde gorilir. Bu gruplar halka dinletiler yapmislardir. Bazi fabrika isgileri ve sirket ¢alisanlari
bando ¢alismalarina katilmak igin bazi glinlerde isten iki saat izinli olmaktaydi. Bu tarz ilk grup 1886
yilinda Tokyo’da Gilmore, Sousa ve Goldman gibi Amerikan bandolarindan esinlenerek kuruldu.



Japon Milli Marsinin bestelenmesinde énemli gérev almis John William Fenton

Japonya’da bandolar okullarda bundan yillar sonra ortaya cikacaktir. ilkokul bandosu Kyoto’da 1912
yilinda kurulur. Yine de okul bandolarinin poptlerlesmesi Japonya’da Ortaokullarin kurulmasi ile 1929
ve 1931 yillarinda Yoshio Hirooka ve Terumi Jinno tarafindan gerceklestirilecektir. Elbette bu ilk
doénem okul bandolari 25 kadar enstriimanin yer aldigi kiiglik sayilabilecek pep orkestra’lariydi.

Bandolara artan ilgi nedeniyle okullar ve Japon hikimeti 6grencileri bando kurmasi konusunda
cesaretlendirmisler boylece ilgi blylimeye devam etmistir ve Il. Diinya Savasi baslamadan Once
Japonya’da yaklasik olarak 1.300 okul bandosu vardi. ilgi zamanla o kadar biyiir ki 1940’lara
gelindiginde sadece okullar arasi degil, is gruplari ve iniversite gruplari arasinda da bando yarismalari
diizenlenmektedir. ikinci Diinya savasi her alanda oldugu gibi batili mizik egitiminde de aksamalara
neden olmustur ve bir¢cok okul bandosu 1943 yilina gelindiginde dagiimistir.

Savastan hemen sonra, Amerikan isgal programina uygun olarak bandolar egitim programina dabhil
edilecektir. Japonya’da egitim alaninda kokli degisiklikler bu dénemde yapilir ve ilkokul 6grencilerine
zorunlu muzik egitimi getirilir. Bu zorunlu egitim; temel vokal egitimi, mizik teorisi, akordeon, piyano
ve melodika egitimini kapsamaktadir.

Batili mizik egitim sistemi lilke genelinde uygulanmistir ve geleneksel Japon mizik egitimi mifredat
disi birakilmistir. 1958 yilinda Japonya’daki liselerinin sadece %10’unda bando varken bu oran
1970’lerde sadece %10’un da bando olmamasi seklinde degismistir.
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Amerikan isgal yillarinda donanma bandosu 1945.

Ozellikle 1950’lerde Japonya ekonomik olarak ikinci Diinya Savasinin yaralarini kapatmaya baslamis
ve bazi aileler gelir sahibi olabildikleri icin spor ve miuzik gosterilerine para harcayabilir konuma
gelmislerdir. Tokyo ve Osaka gibi sehir merkezlerinden sonra daha distk nifuslu yerlerde de bando
aktiviteleri gorilmeye baslamistir. Okul hocalari 6grencilere okul saati disinda muzik dersleri vermeye
baslamistir. Okullar da saglanan 6denekten okul bandolari igin enstriiman alabilmeye basladilar.

Enstriiman Uretimi o dénemde Japonya’da ¢ok da kolay olmuyordu. ilk tekel haline gelen iireticiler
disik kalitede enstrimanlar yapabiliyorlardi. Nippon Kangakki Seisakusho Uflemeli enstriimanlar
reten bir fabrika olarak kurulmustu ve ingiltere, Fransa, Almanya, italya veya Amerika Birlesik
Devletlerinden daha iyi kalite muzik aletleri getirmek icin maddi glicli olmayanlara hizmet veriyordu.
Miizik egitimi icin temel kitaplarin cogu ingilizce oldugu igin bu sorunu ¢ézmek adina Yoshio Hirooka
Japonca dilinde “Suisogaku Gasso Renshusho” (Bandolar igin ¢alisma metotlari) kitabini kaleme alir.
Kitap, ¢ok uzun yillar boyunca konuyla ilgili Japonca yazil tek kaynak olacaktir.

The Yamaha Corporation, aslinda Nippon Kangakki Seisakusho kurucusu olan firma 1965 yilinda
yiksek kalite enstriimanlar Uretmek (izere Nippon Kangakki Company’i kurdu. Enstriiman
yapimindaki bu gelismelerinin nedeni ise Nippon Kangakki Company’nin Japonya Bando Yénetim
Kurumu ile galisiyor olmalarindan kaynaklaniyordu. Yamaha tarafindan davet edilen birgok batili
mizisyen Japonya’ya bu sayede gelmisti. Yamaha artik 6nemli miizik aletleri Ureticilerinden birine
dontgmisti.



Universite ve meslek okulu sistemi 1948'de tamamen revize edildi. Bu yenilenme sayesinde savastan
sonra g olan Miuzik 6gretmeni okulu sayisi altmis yediye c¢iktl. 1949 yilinda mizik egitimi de ylksek
dgrenim kurumlarina dahil edildi. Tokyo Universitesi 1951’de miizik miifredatinin bir parcasi olarak
senfoni orkestrasi olusturdu, 1951'de bir kuliip olarak kurumsallasti.

Savastan birkag yil sonra, eski Japon askeri bandolarinin tyelerine hiikiimet islerini tekrar ¢alisma izin
verildi ve eski Deniz Kuvvetleri Bandosu komutanlari Tokyo Metropolitan itfaiyesi tarafindan finanse
edilen bir bando kurdular. Fakat bu 21 kisilik bando Ulkenin savas sonrasi ekonomik kosullarindan
OtlirG ¢ok uzun soluklu olamamistir. Bu bando 6nce Sarayda ardindan da Tokyo Polis Departmani
altinda calismaya devam etti. 1952 yilina gelindiginde Tokyo Polis Departmani bandosu o kadar
popiiler olmustu ki, tilke capinda 30 kisilik kadrolardan olusan 30’a yakin Polis Bandosu kurulmustu.

Ulkenin o dénemdeki en énemli sayilabilecek bandosu Yamaha Corporation’in sirkeyi bandosudur.
Bandonun tim calisanlari aslinda Hamamatsu’daki Yamaha fabrikasinin iscileridir. Bando sadece
kapali salon konserleri vermemis “Olaganiistii muzisyenlik ve kusursuz yiriyis teknikleri ” ile mars
sekline sokaklarda yirlyerek de calmistir.

Bando miuiziginin Japon halki lzerindeki dnemini anlayabilmek igin donemin sartlarini da diisinmek
gerekmektedir. Bandolar, mizik Uretim ve tiketimi Uzerine uzun yillar sansir altinda kalan
Japonya’da halkin sosyallesme ve motive olma alanlarindan birine donismustur.

Topluluk bandolari Japonya'da uzun vyillar boyunca kiltiirel degerin gostergesi olmus ve Japonlarin
okul ve is ¢ikisinda katildiklari mizikal aktivite olarak yerlerini aldilar.
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03 Jazzu: Japonya’nin Jazz ile bulusmasi

Tarih boyunca ABD ve Japonya arasinda kurulan emperyalist iliski; ABD'nin Dogu Asya'da; ingiltere,
Fransa ve Rusya'yla boy oOlclisebilecek somiirgeci bir glic durumuna gelmesinde ¢ok 6nemli bir rol
oynamistir. Gegen zaman iginde ABD ve Japonya Il. Diinya Savasi yillarinda karsi saflarda yer almislar
ve Japonya'nin Pearl Harbor'daki Amerikan Deniz Kuvvetlerine diizenledigi ani saldiri tizerine ABD'nin
Hirosima ve Nagazaki'ye attigl atom bombalari 120 bini askin insanin 6limine neden olmustur. 15
Agustos 1945’te ilan edilen ve resmi olarak 2 Eyliil 1945 giinli imzalanan Japonya'nin teslimiyet
belgesi ile Il. Diinya Savasi'nin sona ermesini saglamistir.

II. Diinya Savasi'ndan sonra 1940'larda meydana gelen ABD isgali bu iki (ilke arasindaki iliskiyi sonsuza
dek degistirmistir. Japonya’nin kdltiirel kimliginin degistirilmesi ABD’nin salt amaciydi ve dolayisiyla
isgal Japon toplumunun yasamini tiim yénlerini etkiledi. isgal sadece Japonya’nin kimligini degil ayni
zamanda ikili iliskiyi de etkileyerek iki Glke arasindaki bu tarihsel dinamik politikaya, teknolojiye,
ekonomiye ve askeri yonleri degistirdi. iki ilke arasindaki iliskiyle ilgili yapilan arastirmalar cogunlukla
bu konular lzerine odaklanmistir ama isgal nadiren mizik araciligiyla ilgili olarak arastiriimistir.

Kiltarel degisim odakli bir rehabilitasyon plani bu kadar énemli hale geldiginde isgalin yoni elbette
mizik araciligi ile yeni bir toplum yaratilmasinda biylk rol oynamistir. Yazar Amiri Baraka, Jazz
muziginin Amerika’nin klasik mizigi oldugunu belirtir. Jazz mizigi, hem Japonya hem de neredeyse
tiim cephelerde Il. Diinya Savasl sirasinda yasanan yikimin mizigi olmustur. Savasi kaybeden
Ulkelerde toplumun yeniden yapilandiriimasi ve Amerikahlastirilmasinin en belirli enstrimanlarindan
biri olmustur.

II. Diinya Savasl sonrasi Japonya'sinda ulkenin Amerikan isgal glcleri tarafindan yeniden
yapilandiriimasinda hem Japon halki, hem de Amerikan askeri isgal glgleri Japonya'daki jazz
kulGplerinde dans etmistir. Radyoda, televizyon ve sinemada, jazz miizigi bu amaca yonelik bir fon
muzigi olmustur. Jazz, Japon halkinin evlerine sizmistir, dolayisiyla yeni bir kiltirel kimligin
olusmasinda énemli rol oynamistir. isgal yillari sirasinda, 1920’lerin Amerikan jazz cagrigimlari
hedeflerine uyacak sekilde Japon kiiltlirini degistirdi.

Jazz sadece Japonya'da degil Almanya'nin isgal ve yapilandirilmasi sirasinda da Amerikan toplumunu
gagristiran bir estetik olarak ABD'nin tetikleyici kdltlrel etkisi olarak kullaniimistir. Japonya'da
uygulanan bu gli¢li degisim plani, jazz mizigi ve sinema filmleri araciligi ile Amerikan tarzi olmak ve
ornek almak arzusu yaratti ve iki toplum arasindaki kiltirel farki sifirlayarak ortaya bir homojenlik de
getirmis oldu.

Bu sayede Japon kimliginde jazz’'in 6nemine isaret eden bir yoriinge ortaya ¢ikti. Jazz'in Japonya ile
ABD arasindaki iliskinin karmasikhg ve ayrica mevcut karmasikliklarin bu silire zarfinda bir tiirlin
sadece bireyleri degil, tim Japon toplumunu nasil etkiledigini arastirmak icin énemli bir alandir.
Jazz’'in her zaman bir eglence ya da bireysel ifade bi¢cimi oldugunu, bireysellik ve bagimsizlik gibi
Japon toplumuna uzak kavramlari da yaninda getirdigini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
Jazz sadece bir mizik tiirt degil varolussal bir yasam bicimini temsil etmektedir ve moda, felsefe gibi
yan 6geleri ile toplumsal donlisimde katalizor gorevi gormektedir.



isgal Japonya’sinda jazz miziginin popdlerligini artmis olsa da, jazz ilk olarak 1920'lerde Japonya'ya
girmisti. I. Dlinya Savasi'ndan sonrasinda jazz uluslararasi 6lgekte yayildi. Tiketim kaltGrinin arttig
bir diinyada jazz tlketilebilir bir mizik olarak bir metaya donisti.

Muzik, plak sanayi sayesinde artik satin alinabilecek ve satilabilecek bir seydi. Japonya, ekonomik
olarak I. Dinya Savasi'ndan blyik 6l¢lide karli ¢ikmis bir Gilkeydi ve bir Amerikan sanat formu olan
jazz'inin dlinyadaki sayili tiketicilerindendi. Japonya'da Jazz, 20'li, 30'lu ve 40'h yillar boyunca, stirekli
varligl, poplilaritesi siyasetle iliskili olarak artmakta ve azalmaktadir.

Buna sekil veren Amerika Birlesik Devletleri ve Japonya arasindaki iliski olmustur. Béylece Jazz, bu iki
devlet arasindaki politik durumun da bir aynasi olmustur.

Japonya’da 1909-1911 vyillari arasinda Tokyo’da iki ithalat¢l firma olan Shirokiya and Mitsukoshi,
pazarlama taktigi olarak kendi olusturduklari ilk erkek ve kiz mizik gruplarina musterilerin ilgisini
cekecegini dislinerek, dikkanlarinda canli performans yaptirirlar. Kadin mizisyenler geleneksel
kimonolar giymelerine ragmen batili enstriimanlar c¢aliyorlardi. Bu gruplar Takarazuka Revue adi
verilen revilerin ve ilk jazz mizisyenlerinin de ocileri olacaklardir.

Takarazuka Revue 1930’lar

Japonlar 1920'lerin sonlarinda Amerikan jazz’'inin farkina vardilar, ancak kisisellestirmeden ziyade
haber biiltenlerinde, plaklarda ve basili notalarin satisinda sinirli kaldi bu ilk temas. Batida Japon
limanlarinda duran Okyanus gemileri genellikle dans pargalari icra eden gruplara sahiptiler, ancak bu
mizisyenler nadiren kendi dnlerine ¢ikan otel konserleriyle Japonya topraginda da bu muzigi icra
etmislerdi. 2014 yilinda "A Blog Supreme" dergisindeki "Japonya Jazz’i Sevdi" adli bir makalede,
NPR'den (National Public Radio) Patrick Jarenwattananon, "Blue Nippon: Japonya'da Jazz'in
Dogrulanmas!” adli kitabin yazari E. Taylor Atkins ile bir roportaj gerceklestirmistir. Atkins,
Filipinler'deki mizisyenlerin, Filipinlerin bir ABD kolonisi olduklari bu donemde, Amerikali jazz



gruplarinin etkisine diger Asyalillardan daha sik maruz kaldiklarini ve icra konusunda bir miktar
uzmanlik gelistirdigini ileri stirer. Filipinli mizisyenler birka¢ Japon ve Sangay lokasyonunda Amerikali
sanatcilar ile birlikte konserler verdiklerini, o donem igin ABD kaynakh bu miuzik tirdnin bati
kiltdranden ¢ok uzak Japonya’ya buyik o6l¢lide yabanci oldugunu anlatir. 1920'lerde jazz miziginin
Japonya'ya ilk kez hem Amerikali hem de Filipinli jazz gruplari araciligi ile geldigini séylemek iste bu
ylzden pek de yanlis olmaz.

Japonya'da jazz muizigi ve kliiplerde dans etmek bu donemde oldukca popliler sosyal bir durum haline
gelmisti. Japonya’daki ilk jazz grubu “Hatano Jazz Band” olarak kabul gorir. Bir diger adi da “Hatano
Orchestra” olarak gecen grup Tokyo Music School'dan 1912 yilinda mezun olmus miizisyenlerden
olusuyordu. Kurucusu Fukutaro Hatano ve Chiyo Maru bir trans-pasifik gemisinde ¢alisirken, gemi San
Francisco'ya ugramis ve ikili orada barlarda ¢alan gruplari izleme firsati bulmuslardi.

Hatano 1921 yilinda Japonya'da caldiklari muzikle ilgili olarak: "fox trot, one-step ve two-step gibi
ritimlerin oldugu numaralari ¢aliyorduk, basitce Amerika gezim sirasinda edindigim bilgilerdi bunlar."
demistir. Ayrica o dénemde Filipinlerden birgok jazz grubu performanslar igin Japonya'ya gelmeye
baslamistir. Bu yerel jazz pratigi basitce Japonya'da 1920'lerin basinda, 6zellikle de Osaka ve Kobe'nin
kalburtsti eglence bolgelerinde ortaya ¢ikmaya basladi. 1924'te Osaka sehri, Japon dogumlu birgok
mizisyene, profesyonelce kendilerinin jazz ¢almasi igin ilk firsat veren yirmi dans salona sahip
olmakla éviinlyordu.

Trompet¢i Fumio Nanri (1910-1975) bu Japon jazz sanatcilari arasindan calim stili nedeniyle
uluslararasi begeni toplayan ilk mizisyen oldu. 1929'da Nanri, Teddy Weatherford ile beraber ¢calmak
icin Sangay'a gitti ve 1932'de Amerika Birlesik Devletleri'nde turne yapti. Japonya'ya dondikten sonra
Nanri, Amerikan tarzi bir swing grubu olan "Hot Peppers" ile cesitli kayitlar yapti. Louis Armstrong,
trompet ¢alim teknigine hayran kaldigi Nanri icin "Satchmo of Japan" lakabini takmistir.

Hatano Jazz Band

Aslinda Japonya'da batili anlamda yasam tarzi 1920'lerle birlikte sehir hayatinda baslamisti. Bunun
etkileri sinema filmleri, gece kullpleri, jazz dans partilerinde kendini gostermekteydi. Yonetmen



Heinosuke Gosho'nun 1931 tarihli "The Neighbor’s Wife and Mine" (Madamu to ny6bd) filminde, evli
bir yazarin (Atsushi Watanabe) yan evde oturan geng kiza asik olmasi konu edilir. Geng kizin evde
provalar yaptigl jazz mizigi icra eden bir grubu vardir. Yazarin esi bir giin kocasindan, komsularini
mizigi kesmeleri konusunda uyarmasini ister ve tiim apartmani rahatsiz ettiklerini séyler. Adamin
cevabi nettir "Kim umursar jazz bu!". Film Japonya'da jazz ya da Japon terimi olarak “jazzu” tarzinin
yer aldigi ilk sinema filmidir. Bu dénemde Japon toplumsal hayatina "modern kiz" (moga) ve "modern
oglan" anlamina giren (mobo) terimleri girmistir. Toplumda sol gorisler yikselmekte, Japon kilturel
kimligi sorgulanmaya baslamistir. Bu film aslinda bu o donem Japon metropollerinde yasanan hibrid
yasantlyl gozler 6nline sermektedir. Kadin kimono giymesine ragmen batili bir sag stiline sahiptir ve
aslinda geleneksel ve yenilikgi olan her sey bu filmde gatismaktadir.

Japonya’da 1929 yilinda donemin 6nemli magazinlerinden Fujin sekai (Bayanlar Dinyasi)'de
yayinlanan, 'Moga' Olmak icin On Yeterlilik listesinde sunlara deginilmekteydi:

1. Glg, basmakalip kadinligin “diismani” 2. Bati yiyecek ve iceceklerinin dikkat cekici tiketimi 3. Jazz
plaklarindan, dansa ve Metal bir sigara kutusundan, Golden Bat sigarasina adanmislik 4. Bati likoru
cesitleri hakkinda bilgi sahibi olma ve bunlari Ucretsiz olarak elde etmek icin flort etme istegi 5.
Yabanci moda dergilerinde gorildigu gibi Paris ve Hollywood'dan modaya adanmislk 6. Sinemaya
baglihk 7. Dans salonlarina gercek ya da sahte ilgi 8. Her cumartesi ve pazar gecesi Ginza'da gezinmek
9. Her mevsim icin yeni kiyafetler satin almak icin para kazanmak adina esyalarini rehin diikkana
birakmak 10. Kel veya cirkin olsa bile herhangi bir adamla 6plismek, ancak “iffet ihlali” davalarinin
modasi gecmemesi nedeniyle iffetini korumak

I. Dlnya Savasi sonrasi muazzam bir ekonomik refah asamasina giren Japonya'da, farkli politik gruplar
ortaya cikmis, orta sinifin yikselisi yasanirken, batili anlamda modern goérisler ortaya atilmis, moda,
sinema ve bu donem boyunca yogun bir bicimde siirecek olan geleneksel Japon kimligi sorgulamasina
neden olmustur. Modern dergilerde reklam malzemeleri ile kiyafetler ve diger tiiketim Urinleri
oldukca poptler hale geldi. Tiketiciligin (Consumerism) ve orta sinifin ortaya cikisi, statiikoyu
sorgulamaya baslamis ya da sorgulamaya istekli bir toplum yaratmistir.
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"The Neighbor’s Wife and Mine" (Madamu to ny6bé) filminden bir sahne



John L. McClain, I. Diinya Savasl 6ncesi Japonya'si ile ilgili olarak kisaca sunu belirtiyor: “orta sinif
yeniden tasarlandi. Clinkli o dénemde talep ve beklentilerini karsilayacak sosyal normlar yoktu. "
Boylece kozmopolit bu yeni toplum Japonya'ya yurt disindan gelen hem maddi nesnelerin hem de

miizik gibi maddi olmayan metalarin tiiketicisi oldu.

Donemin miuzik kayitlari ve sinema filmleri, yeni bir kiresellesme duygusunu, sehirli Japon halkinin
kendi icinde carpistigl ve Japonlari zorlayan biyilk bir degisim zamani oldugunu acik¢a ortaya
koyuyor.

Japonya o donemde ayi sekilde Jazz mizigi konusunda da toplumsal olarak nerede olduklarini
sorgulamaktadir. 20'ler ve’ 30'larda Japonlarin Urettigi miizik ve sinemaya ait eserleri incelersek bu
zamanin politikalari, Japon kimliginin karmasikliklari gelenekgilik ile kozmopolitizm arasinda
bollinmis bir Glke ile karsilasilir. Bu donemdeki krizlerin temelinde, blylk o6lclide kozmopolitizmi
kucaklayanlar ile hala geleneksel kalmayi arzu edenlerin arasindaki gerilim vardir.

Japonya'da tiketiciligin bu denli gelisimi daha 6nce de degindigimiz Amerika’daki 6rneklerinden
tlreyen modern kiz ve oglanin esdegeri moga ve mobo'nun ortaya ¢ikmasina neden oldu. 1920'lerin
modern kozmopolit havasi icinde bu kiz ve erkek cocuklar, batili sagc modelleri, kiskirtici kiyafetleri,
“Lloyd gozliikleri” ve melon sapkalariyla modernligin somutlasmis haliydiler. Moga ve mobo, inkar
edilemez bicimde kiltirel gelenekgilerin nefret ettigi seydi; tamamen Japon olmayan ve modernligi
tamamen benimseyen olabilecek her seyi tiiketmek istiyorlardi. Moga ve mobo varligi, orta sinifla
eszamanli olarak, hi¢ olmayan farkli bir toplumun altyapisini saglamistir. Daha 6nce Japonya'da var
olmayan ve her anlamda yenilikgi kiltiirel, teknolojik, politik ve elbette de sosyal bir pazar yaratti.

=W W

PARAMOUNT

e

Shanghai Paramount

Naomi ve Joji karakterleri, Junichiro Tanizaki tarafindan 1924 yilinda yazilan “Naomi” romaninda
moga ve mobo'yu modern olan her seyi tiketmelerinde ¢ok basarili bir bicimde érneklendirir. Roman
buna ek olarak 20'li yillarin Japon toplumunda var olan kozmopolit duygulari ve ayni zamanda kimlik
meselesini de temsil eder. Erkek karakterimiz Joji, “Hangisi gercek?” diye sorar kendine ve sonunda



keder, Gzlintl ve slirpriz gozyaslarinda kaybolmustur. Joji'yi rahatsiz eden bu kimlik ikilemi, Japon
toplumunun 1920'lerde karsilastigi kimlik sorunun da ta kendisidir. Bu déonemde Japonlarin ¢ogu,
modern olan her sey ile kiltirel gelenekgilikleri arasindaki bir baski altinda kalmis durumdadirlar.
Kadin karakter Naomi romanda iste tam da bu tirden celiskili duygulari yasiyordur. Tanizaki’nin
Naomi’si geleneksel kimonolarini icinde modernlesme arzusu igindeki Japon kadininin o dénemki
ornegidir. Joj, Naomi ile Naomi’'nin ¢alistigi Diamond Cafe’de tanismistir. Joji, Naomi hakkinda ilk
izlenimlerini su sekilde anlatir romanda:

“Benim gibi yirmi sekiz yasinda bir adamin neden boéyle bir cocukta gézi olsun, anlayabilmis degilim,
ama baslangicta herhalde isminden otiirliydii. Herkes onu “Nao-chan” diye ¢agiriyordu. Bir giin ona
bunu sordugumda, asil isminin, Cin yazi karakterlerinden Uglyle yazilan Naomi oldugunu 6grendim.
ismi merakimi kériiklemisti. Ne harika bir ad diye diisinmiistiim. Roma harfleriyle yazilsa Batili bir
isim olabilirdi. Ona &zel bir ilgi gdstermeye basladim. isminin bdylesine sofistike oldugunu &grenince,
tuhaf bir sekilde ismin sahibi de akilli, Batili bir goriinim kazanmaya basladi géziimde. Boyle bir yerde
servis elemani olarak calismasina g6z yummanin ne kadar ayip bir sey olacagim disinmeye
baslamistim.”

Naomi boylece tamamen bir moga'yl somutlastirir, Joji onu himayesine alip batili bir kadin gibi
olmasina tesvik edecektir. iliskileri seyrettikleri Amerikan sinema filmlerinin bir benzeri olacaktir
zamanla. Naomi ingilizce ve dans dersleri almaktadir.
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Moga ve Mobo’lar

“Muzik dersleri konusunda ne yapilmasi gerektigine iliskin hicbir fikrim yoktu; ama sonra Ueno’daki
miizik okulundan mezun bir kadin bulduk. Shiba Ward sinirlan iginde yer alan Isarago’daki evinde
piyano ve san dersleri veriyordu ve Naomi her giin bir saatlik ders icin oraya gitmeye baslamisti.”

Geceleri birlikte jazz kulliplerine gidip dans ederler. Naomi artik 6zgir bir bireydir, gece boyunca
geleneksel toplumsal normlarin disinda batili anlamda heyecan verici bir baska hayat yasarlar birlikte.

“Geldigimizde saat yedi bucugu geciyordu ve dans baslamisti. Bir orkestranin caldig1 guraltili jazz
miizigi dans salonuna ¢ikan merdivenin basamaklarina kadar geliyordu. Dans salonunun girisine



ingilizce bir levha konmustu ve lizerinde “Ozel Dans Gecesi. Giris: Bayanlara Ucretsiz, Baylara 3.00
Yen” yaziyordu.”

Tanizaki, Hem erkek hem de kadinin deneyimlerini detaylandirarak, bu siire zarfinda her iki cinsiyetin
yasadigl donislimi ve dénemin de ruhunu bizlere aktarir.

1919 sonbaharinda bir Japon Universite Ogrencisi olan Kikuchi Shigeya (1903-1976) Chicago
sokaklarinda dolasip yeni bir sound ariyordu, Keio Universitesi'nde okuyordu babasi Japon
parlamentosu Uyesiydi ve Birinci Uluslararasi Calisma Konferansi icin Amerika Birlesik Devletleri’nde
babasina eslik etmek icin bulunuyordu. Konferans sonrasinda Ekim 1919’da, Amerika’da seyahat
etmek kalmaya karar vermisti. Universitede okuyan bir arkadasi Michigan’li geng piyanistin bahsettigi
ABD’deki bazi “queer band’ larin hikayeleri onun merakini cezbetmisti. Kikuchi’'nin arayisinin
zamanlamasi tesadufiydi, ¢linkii sansina sehir o donemde eglence ve jazz'in kralligina dénismustar.
Kikuchi’'nin arayisi tarif edilen “queer band”lere uygun bir siyahi jazz grubuna rastgelince sona
ermisti.

“Chicago’daki Congress Hotel’de kaldigim dénemde, beklenmedik bir sekilde bir sokak tiyatrosunda
calan bir jazz grubunun mizigini duydum. Ve yine Michigan yakinindaki bir vodville gosterisinde (g
kisilik bir jazz grubunu dinleme sansini yakaladim.”

Kikuchi ayrica daha sonra davulcunun bagetleri nasil havada doéndirdigini ve onlari havaya
firlattigini, piyanistin sirti pianoya donik caldigi o ani ve mizisyenler jam yaparken dansgilarin yaptig
akrobatik danslari da detayl olarak aktarir. Kikuchi’nin sololardaki “durma” anlari ve glrultalu
performanstan basi donmistir. ‘Cok akrobatik bir performansti — ve korkmustum ve aklimi basimdan
almisti. . .. Yani bu jazz’di!"

Ayni glin Kikuchi bir plak diikkanina ugrar ve jazz plaklarini sorar. Dilkkanda calisan tezgahtarin ona
“Jazz’i ne yapacaksin, daha giizel plaklarim var. Jazz plaklarindan vazgec¢melisin.” dedigini aktarir.
Kikuchi, israr edince tezgahtar ona Original Dixieland Jass Band, “Tiger Rag,” ““Ostrich Walk,” ve
““Skeleton Jungle.” Plaklarini verir. Kikuchi jazz kliblinde dinledigi mizige benzeyip benzemediklerine
bakmak icin plaklari dikkanda dinler ve kendi deyimiyle “seytanin yolunu tutar”. Plaklari satin
almistir. Bu kayitlari 1920'de Japonya'ya geri gotiirecekti. Tokyo’nun Ginza semtindeki ‘Bunjunsha’’da
bazi tanidiklari ile toplanip kayitlari dinleyip ve mizigi tartisacaklardir. Kikuchi hayatinin kalanini
Chicago sokaklarinda bagimlisi oldugu bu sesleri kopyalamaya calisarak gegirmistir.

1920'lerin Japon Jazz'inin basladigi dans salonlarinda en 6nemli isimlerin basinda Kikuchi Shigeya ve
grubu "The Masudas" yer alacaktir. Japonya'da Jazz'in 1923 yilinda Kanto depreminden hemen sonra
"The Masudas" grubu ile basladigini séylemek pek de yanlis olmayacaktir.

E. Taylor Atkins Blue Nippon kitabinda belirttigi gibi: “Bazi insanlar agikgasi digerlerinden daha
marjinaldir, jazz’da kati hiyerarsilerden ya da modern kapitalist toplumun dayatmaci
kisitlamalarindan kurtulmalarini saglayacak kisisel bir kurtulus yolu bulurlar.” diye aktarir.

Japonya’nin jazz ¢agl aslinda Amerika’nin jazz ¢aginin sona ermesiyle baslamisti. Amerika’daki
borsanin ¢okisl, bircok yonden Fitzgerald'in jazz ¢agl olarak ve Amerika’da jazzin altin yillarinin
bitmesi demekti ve Japonya’da iste tam bu sirada jazz ile nisanlandi. Yonetmen Kenji Mizoguchi’nin
1929 tarihli siyah beyaz filmi “Tokyo March” Chiyako Sato’nun seslendirdigi tema muzigi ile Modern
Japonya'daki bir film yonetmenin sosyal esitsizligini klasik bir melodramatik ask hikayesi ile ele
almaktadir. Sarkinin plagl ‘The Oxford Handbook of Japanese Cinema’ kitabina gére 400.000 adet
satmistir. Artik jazz Japonya’da gazete mansetlerinde, basyazilarda ve edebiyatta ve Japonya’nin en
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moda kafe ve gece mekanlarindaki radyolar ve pikaplarda bir vazgecilmez olmustur. Oya Soichi,
Jazz’'in artik sehrin vazgecgilmez ses yapisi ya da modern sehir yasantisinin kakofonisi oldugunu
belirtmistir.

Taxi dancers 1930’lar

iki diinya savasi arasi dénem boyunca, canli jazz gruplari neredeyse sadece sinema salonlari ve ticari
dans salonlariyla sinirli alanlarda caldilar. Jazz performanslari icin uygun alternatif alanlarin
yoklugunda, siyasi baskilar ve ticari yontemler Japonya’da jazz'in gelisimini etkilemistir. Ayrica Jazz
performanslarinin dans salonlari gibi saygin kuruluglarla birlesmesi halkin miizige sipheyle bakmasini
bir nebze azaltmistir ve bdylece jazz Japon toplumunun goziinde glivence altina alinmistir. Elbette bu
ihmli ortam Japonya’da savasin soziiniin edilmedigi bir 20 senelik donemde yasanmistir. Siphesiz bu
doénemde halkin dans salonlarinda cikarttigi ayak sesleri, polisin jazz’a miidahale etmesini isteyen
gelenekselci kesimleri de yaratmis oldu.

Paral bilet sistemi ve sinirli is saatlerinde ¢alisiimasi iki savas arasindaki bu donemde Japonya’da jazz
icra eden mizisyenlerin performans stillerini de etkilemistir. Herhangi bir gece kullbiinde yarim yen
karsiligi size eslik edebilecek bir dansgi (taxi dancers) ile de dans edilebiliyordu. Hem dansgilar hem de
mizisyenler yonetim tarafindan daha siki galismaya motive edildi boylece bilet satislari da artmustir.
¥2 karsitigi 10 danslik bilet alabiliyordunuz ve mizisyenlerden sarkilari kisa tutmalari igin hizh
calmalari bekleniyordu. Her bir melodiyi ikiye bolmek sarkilari G¢ger dakikaya disirmek gruplarin
O0gleden gece yarisina kadar 45-50 sarki calmasina neden oluyordu. Elbette 6ylemeye gerek yok, alti
aylik sézlesme yenileyerek c¢alisan bu muizisyenlerin tekrar calisabilmeleri, dansgilarin yani sira bilet
satis basarisina da bagliydi. Osaka’da jazz dans kliibli agmak yasak olsa da bu ticarethane kimligi
yasagin delinmesine neden oluyordu.

Bu zor sartlar altinda calisan jazz miizisyenleri icin emprovizasyon jam’ler, siresi kisaltiimis sarkilar ve
glin boyu c¢ok sayida sarki calma zorunlulugu onlarin miuzikal olarak ¢ok gelismesine bir yandan da
yararlh olmustur. 1920 ve 1930’lu vyillarda Japonya’da jazz igcin durum hemen hemen boyle
gorinlyordu.

Saksofoncu Nagao Masashi’ye gore, simdi “dogaclama” olarak bilinen sey o zamanlar “taklit etme”ydi
ve gece kulliplerinde galan gruplarin en ¢ok eser hirsizhigi yaptiklari sanatgi alto saksofoncu Tommy
Misman’di. Birkag yetenekli miizisyen — trompetci Nanri Fumio Taniguchi Matashi, Ashida Mitsuru,
gitarist Tsunoda Takashi ve Filipino Emigrés Raymond Conde ve Francisco iko Kiko 'Reyes (1906—



1993) - bu kosullara ragmen kendinden emin, ilham verici solo eserler gelistirdi ama onlar bu
dogaglama mizik endistrisinde istisna olanlardi. Kisacasi, dans pisti ¢calismalarinda ortaya ¢ikan yasal
kisitlamalar ve zorlu ekonomik talepler Japonya'daki jazz performanslarinin seklini ve igerigini
belirleyici oldu. Bir yandan da jazz miizigi ve dans salonlari arasindaki bu simbiyotik yasam, geleneksel
Japon toplumunun goziinde jazz adina bir seylerin az da olsa kabul gérmesine neden olmustur.

Ozellikle Osaka’da 1926 ve 1927 yillarinda acilan bu dans salonlari, Glkenin geri kalanina hem érnek
olusturdu hem de Kyoto, Hyogo, ve Nara’da yenilerinin acilmasina neden oldu. Ayrica toplumun
kabuli sayesinde birgok jazz cafesi de bu donemde agilmaya baslamisti. Kitao Ryonosuke 1932 tarihli
kitabi “Modern Osaka”da: “Osaka’da hala dans mekanlari yasaktl.” “Bununla birlikte, Osaka’nin
herhangi bir yerinde, eger adini bildiginiz bir dans salonu varsa herhangi bir taksi sizi Hanshin Ulusal
Demiryoluna yonlendirecekti. Yaygin olarak dans salonlari Hyogo demiryolu hatti boyunca
siralanmislardl.” Net hatirladigi 5 dans salonundan bahsederken buralarin  miusterilerinin
“centilmenler”, “6grenciler” ve “uzmanlar” oldugunu belirtir. Hatta Nishinomiya’da bir dans
salonunun “aile odakli” olarak konumlandirin. “Saat sekiz iyi bir dans icin uygun saattir... bedenler
birbirine temas eder ve yiiz pudrasi kokusunu solursunuz.” “Kapanis gece yarisiydi ama yaz aylarinda
biri gercekten de iyi dans ediyorsa ortam gergek bir dans pistine dontsir ve bu sire 1-2 saat uzardi...”

1930’larda Japonya’da Ryoichi Hattori, Fumio Nanri, “Boogie-Woogie Kralicesi” Shizuko Kasagi,
Tadaharu Nakano, Dick Mine ve Japon/Amerikan asilli Alice Fumiko Kawabata oldukca popller jazz
miizisyen ve besteciler olmuslardir.

Osaka’daki yasaklamalara ragmen jazz elbette Kansai bolgesinde yok olmadi ama bircok mekan
sahibi, dans¢i ve miuzisyen yeni kurulmakta olan baska bolgelere go¢ etmek zorunda kaldilar.
Yokohama’daki Kagetsuen bolgesi deprem sonrasinda yerle bir olmustu, 1920’lerin ortalarinda dans
delisi Tokyo'’lular igin dans dersleri veya 6zel jazz partileri igin bulunmaz bir yerdi. Yikintilarin arasinda
kurulan bu eglence merkezleri ve dans kullpleri Yokohama’nin yabanci eglence muidavimlerini
olusturmus, bu yeni gece hayatinin diskinleri icin yikintilar arasindan yasanan bir Dionysian fantezisi
boylece Japonya’da bu yasal boslukta var olabilmisti. Bu parti ortami yaklasmakta olan savaslara
kadar da bu sekilde devam edecekti.
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Douglas MacArthur's occupation of Japan Building the foundation of U.S Japan relationship - Mieko Endo
Localizing Jazz and Globalizing Identities in Japan E. Taylor Atkins

From Book to Screen: Modern Japanese Literature in Films: Modern Japanese - Keiko I. McDonald
Schoolgirls, Money and Rebellion in Japan - Sharon Kinsella

The Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture - Sandra Buckley



04 Tokyo Giilii: Propaganda, miizik ve radyo

Japonya devlet radyo televizyonu olarak gorev yapan Nippon Hoso Kyokai (NHK) 1925 yilinda Tokyo
Broadcasting Station (JOAK) adiyla Japonya’da radyo vyayinina basladi. Japonya 1931 vyilinda
Mancurya’yi isgal edince 6ncelikle sadece Formosa (Tayvan), Kore, ve Mangurya’yi kapsayan bir kisa
dalga radyo yayinina gegcilir. Tam kapsamli denizasiri radyo yayini ise ilk kez yine JOAK tarafindan
1935 yilinda yapilacaktir. 1933 yilinda Milletler Cemiyetini (League of Nations) terk eden Japonya
ikinci Dlinya Savas! 6ncesinde bati ile olan diplomatik baglarini bliyik olclide koparmistir. Japonya bu
ylizden de denizasiri radyo yayinlarini imparatorlugun goérislerini yurtdisina duyurmak icin ¢ok
onemli bir arag olarak gériyordu.

Radyo Tokyo, Japoncanin yani sira Amerika Birlesik Devletlerini hedefleyerek ingilizce olarak da yayin
yapiyordu. Daha sonra ise dngoriilen stratejik propaganda alanina uygun olarak diger diller de bu
yayinlara eklendi ve bu yayinlar Avrupa, Giney Amerika ve Pasifik bolgelerine kadar genisletildi. Uzun
yillar stirecek ve cok cepheli devam edecek bu savas yillarinda Radyo yayinlarina ve miuzik tretimine
getirilen sansirler de hayatin bir parcasi halini alacakti.

1944 yilina gelindiginde, Tokyo Radyosu otuz Uc¢ dilde ve on bes iletim boélgesinde yayin yapar hale
gelir. Buna ek olarak, o dénemde Japonya’nin isgali altinda olan on bes Asya sehrinden yayinlanan
kisa dalga istasyonlarinin da imparatorlugun belirledigi esaslara gore yayin yapacak sekilde kontrol
altinda tutuldugunu belirtmek gerekmektedir.
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Nippon Hoso Kyokai (NHK) 1925 yilinda Tokyo Broadcasting Station (JOAK) adiyla Japonya’da radyo yayinina
basladi

Yayinlarda kullanilan temalar, savas durumuna ve hedef (ilkeye gore degisiklik gosteriyordu. Elbette
bazi ortak temalar bu yayinlarin tamamina hakimdi ve Japonlarin savas analizi bu yayinlarin ortak
merkezinde yer almaktaydi.



Radyo Tokyo’nun eglence programlari ise 1935'ten itibaren kademeli olarak gelistirilmistir. Ozellikle
Japon dilinde gramophone plaklari bu donemde ¢alinmaya baslamistir. Tokyo Giilii ise (Tokyo Rose)
mittefik birliklerinin ikinci Diinya Savasi sirasinda ingilizce konusan kadin spikerler ile yayin yapan
Tokyo Radyosuna taktig lakaba donismustir. Tokyo Gulu lakabi ilk kez Amerikan basininda 1943
yilinda kullanilmaya baslanilmistir ve bati ile iliskileri tamamen askiya alan Japonya’da takilan bu
lakap savas sonuna kadar bu duyulmamistir. Tokyo Rose ikinci Diinya Savasi sirasinda ABD popler
kiltdrinde birgcok sinema filmi ve bazi propaganda gizgi filmlerine de konu olmustur.

Tokyo Rose program yayinlari; savas zamani zorluklari ve askeri kayiplari vurgulayarak cephedeki
Muttefik glclerin askerlerini ve askerlerin ailelerini demoralize etmeye yonelik yapiliyordu. Yayinlarin
¢ogu Japon hikiimetinin gorusleri, sohbet programlari ve klasik mizik icermekteydi. Zamanla
imparatorluk bu yayin tarzinin batili glglerin popiler radyo yayinlarina kiyasla daha az eglenceli
oldugunu fark etmis ve sert yayin politikasini bir nebze olsun hafifletmek ve Miuttefik kuvvetler
askerleri icin daha ¢ekici kilmak adina yayinlara batili tarzda eglence koymaya karar vermistir. Jazz
mizigi o donemde Japonya’da yasak olmasina ragmen Amerikan askeriyesi hedef kitle olacagl goz
onlinde bulundurularak yayin akisina ilave edilmistir. Japonya 6zellikle 1936 Berlin Olimpiyatlarindan
sonraki yillarda Japonya deniz asiri radyo yayinlarinda Japon kiiltlriini tanitici iceriklere yer vermeye
baslamisti. Yapilan bazi yayinlarda Radyo Tokyo spikerleri tarafindan dinleyicilerine bir Japon siir
sanati olan Haiku’nun yazilmasi konusunda tesvik edildigi gozlemlenir. Bu yayin anlayisindan
uzaklasarak yeni bir propaganda taktigine yani Japonya’nin diger kiltlrleri onaylayip kabul ettigi
imajina dénilmistir. Ozellikle bunu Radio Cabaret adiyla yayinlanmaya baslayan jazz plaklarinin
calindigi programda goririz. O donemde Japonya yerel radyo yayinlarinda kisith jazz yayini
yapiimakta ve jazz muziginin devlet propagandasina uygun olarak Bati’'nin ¢cokmekte olan yozlasmis
kiltlirt oldugu vurgulanmaktaydi.

Japonya'da “rytkoka” muzik tiirt 20'li yillardan beri popiilerdi. Bati muziginden 6zellikle “blues”dan
etkilenmis bir tlr olarak Japon propagandasi jazz yerine i¢ yayinlarda bu tlrl tercih etmistir. Diistk
tempolu ve harmonik mindr scale lizerine kurulu bir sound olan “rylikoka” sanatgilari, sarki s6zlerinde
en bastan beri melankolik konulari isliyorlardi ancak 1936'dan sonra savas sarkilari radyo dalgalarini
doldurmaya basladiginda ve birgok miizisyen hiikiimet tarafindan milliyet¢i sarkilar yazmaya da
zorlanmistir.

Queen of Blues lakapl Noriko Awaya’nin 1937 tarihli "Farewell Blues" (31/#10 7 /L — A, Wakare no
Burilsu) sarkisi bu tarzda en popller sarki olmustur. Yine Noriko Awaya’nin 1939 tarihli "Yoru no
Platform" (&£~ »» h7ds— XA, Night Platform) sarkisi ise Japon otoritelerince yasaklanacaktir.
1937 yilinda Cin-Japonya savasl baslayinca “Senninbari” (Thousand Stitch Belts), “Jugo-No Tsuma”
(Wife In The Home Front) gibi sarkilar sivillerin moralini yikseltecegi icin “Tate! Kogun” (Rise The
Imperial Army), Sorawa Wagamono (Having The Air At My Will) gibi sarkilar ise cephedeki askerleri
cesaretlendirdigi icin radyolarda yayinlanmasi tesvik edilen sarkilar olmuslardi.

1939 yilinda yayinlarin igerigine savasin gidisatina uygun olarak Hawaii mizik gruplarinin da eklendigi
gorilir. Yayin politikasinin eglence kismi tamamen hedef alinan dlkenin kosullarina uygun miuzik
secimi ile yapilmaktaydi. Sadece Amerika’ya yonelik yapilan yayinlarda ‘yoz’ sayilan jazz miizigi Radyo
Tokyo’nun kendi grubu olan "Japanese Swing Singers" icra ettigi sarkilarla hazirlaniyordu. Grup
genelde up-beat swing ve jazz soundlarinda besteler ¢aliyordu. Ancak soylenen sarkilar hala Japon
dilindeydi ve "Birthday Afternoon", ve 'Edo déneminde Nihonbashi' gibi radyo programlari Amerikan



izleyicileri arasinda anlasilabilecek popilerlikte konular degildilerdi. "Rhythm Cocktail", "Japanese
Sandman" ve "Tiger Rag" gibi programlar icerdikleri bati kaynakli muzikler ile belki belli 6lglide
Amerika’da daha genis dinleyici kitlesine ulasmis olabilirler.

"Queen of Blues" lakapli sarkici Noriko Awaya

Tum icerikler ‘Japon ruhu’ tasimasina ragmen oOzellikle 1937 sonrasi Avrupa bolgesi hedef
yayinlarinda "Japan Invites You" ve "World Radio" programlarinda yine jazz muizigi yayin yapilmistir.

1937 Yilhinda Halk Bilgilendirme Dairesi, Japon vatandaslarini milliyet¢i marslar yazmasi konusunda
tesvik eden bir yarismaya davet eder.

1940 yilinda o gline kadar yaygin olarak kullanilan batili sahne isimleri (Dick Mine, Miss Columbia,
Ama Ryllis vb) yasaklanir. Radyo’da klasik mizige karsi jazz yayini yapma konusu 1941 yilina
gelindiginde Japonya yerel yayininda jazz miziginin neredeyse genel yayin politikasindan tamamen
¢ikarilmasiyla sonuglanmistir. O dénemde yayinlanan bir New York Times makalesi Japonya’Nin
denizasiri radyo yayininin tamamen klasik mizikle dolduruldugunu aktarir. 1941 yilinda hafta 8 kez
klasik orkestra performansi yayinlanirken jazz mizik neredeyse yayinlanmaz hale gelmistir. Yayin
programinda yurtdisinda yasayan Japon besteciler Hayasaka Fumio ve muttefik Ulkelerin vatandasi
olan Alman ve italyan besteci Mozart and Rossini 6zellikle tercih edilmekteydi.

Bu noktadan sonra 1941’in Mart ayindan itibaren Tokyo Radyo’sunun denizasiri yayinlarinda NORO
(New Order Rhythm Orchestra) adh bir jazz grubunun periyodik olarak yayinlara eklendigi
gorilmektedir. Alinan kararlarla plak Ureticileri Columbia, Victor ve King sirketlerinin adlari da
Japonca’lastirilir.

1943 Mart ayinda, Amerikan radyo yayinciligindan format olarak kopyalanan ve bir Dj’in jazz plaklar
caldig1 "Zero Hour" programi baslamistir. Program adi Japon giinesini simgesinden ve Japon hava



kuvvetlerinin en 6nemli silahlarindan Mitsubishi "Zero" saldiri ucagindan aliyordu. Program Japon
istihbarat servisi kontroliinde Avusturalya’li savas esiri Albay Charles Cousens’in katkilariyla
yapiliyordu. Albay Japon giliclerine Singapur’da esir dismustii. Cousens orduya katilmadan 6nce
Sidney’deki Australian Broadcasting Corporation’da yayinci ve yapimci olarak ¢alisiyordu. 31 Temmuz
1941’de Cousens Tokyo’ya nakledilir ve yeni gbrevi olan Japon istihbarati ile birlikte "Zero Hour"
programinin metinlerini kaleme almaya baslar.

Wallace Ince ve Norman Reyes adli iki savas esiri mahkum da Albay’in komutasi altinda “Zero Hour”
kadrosunda calisacaklardir. Bu ikili Japonya tarafindan Filipinler isgal edildiginde Amerikan radyo
istasyonu "Voice of Freedom”da ¢alismakdirlar. Programin miziklerinin secimi Dj. Normando Reyes
yapar ve sik sik Louis Armstrong, Duke Ellington ve Glenn Miller gibi popliler Amerikan jazz ve swing
mizisyenlerini yayinlar. Bunun yanisira programda Japon jazz ve swing gruplarindan “All Star Jazz
Band” ve “All Star Swing Sisters” ¢ok sik calinmaktadir.
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Zero Hour radyo programindan sorumlu savas esiri Albay Charles Cousens

Program uzayan savas nedeniyle ev 6zlemi ceken Miittefik Glglerin askerlerini demoralize etmek ve
bu 6zlemlerini arttirmak igin "St. Louis Blues" ve "Home on the Range" gibi parcalari sik sik yer
vermekteydi. Haber yayini akislarinda Amerika'da yasanan tren kazalari veya sel gibi dogal afetlerden
kaynaklanan o6lim haberleri; Amerikali dinleyicilerin moralini duslrecegi varsayildigi icin sik sik
duyurulmustur.

1943 yilina gelindiginde programin siresi 45 dakikaya ¢ikartilir. Cousens, mahkumlarin ve muttefik
glgcler askerlerinin yayina daha da baglanmalarini saglayacak bir 6neride bulunur ‘sempatik bir kadin
spiker’. lva Toguri’nin ekibe katilmasi da bu sekilde olacaktir. Iva Toguri (lva lkuki Toguri D’Aquino),
Amerikal bir nisei'dir (ailesi Amerikali ya da Kanadali olan Japonlara verilen ad), hasta teyzesini
ziyarete Japonya’ya gelmis ve 1941 yilinda Peral Harbor baskini sonrasinda Japonya’dan ayrilamadan



orada mahsur kalmistir. Iva, mahsur kaldigi Japonya’da uzun siire ingilizce daktilo katibi olarak
cahsmigtir.

Program yapimcilari tarafindan Iva’ya "Orphan Ann" lakabini uygun goriliir. O sirada Pasifikte
carpisan Amerikan askerlerine “Orphans of the Pacific” (Pasifik Yetimleri) denilmektedir. 1946 yilinda
Muttefik Gugler tarafindan vyapilan sorgusunda program yapimcilari tarafindan kendisinden
“cocuklarin (Amerikan askerlerinin) arasindaymiscasina konusmasi” salik verildigini sdylemistir.
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Tokyo Rose lakapli Iva Toguri

Orphan Ann kisiligiyle sadistik bir kadin karakter yaratilmistir. Bir keresinde yayin sirasinda Amerikan
Askerlerini kendi ile birlikte “Love Parade” sarkisini mirildanmaya davet eden Iva birden durur ve
soyle der: “Tebrik edilmeyeceksiniz sefiller, ben kendimi eglendirirken, sizler sivrisineklerle vakit
gecireceksiniz.” Bazen ise lva, askerlere onlari surtdirirken tirnak torpisi ile eziyet edecegini
soyliyor ve ardindan bir Victor Herbert waltz sarkisi olan "Kiss Me Again" galinabiliyordu. Ya da Iva
“arkaniza yaslanin, gozlerinizi kapatin ve muzigin tadini ¢ikartin” dedikten hemen sonra “cok geg
olmadan evlerinize geri donin” diye seslenebiliyordu. Iva sunumlarinda karakteri geregi bazen
kiistah, bazen de neredeyse sevgi doluydu.

Kasim 1943’te yeni kadrosuyla ilk kez yayinlan program Arthur Fiedler's Boston Pops Orchestra’sinin
"Strike Up the Band" sarkisini jenerik mizigi olarak kullanmaya baslamistir. Ardindan program
"Orphan Ann" kisik bir muzik esliginde mahkumlarin mektuplarini okudugu bes dakikalk bolim
gelmektedir. Sonrasinda Wallace Ince’in sundugu bes ya da 10 dakikalik “Amerikan Cephe Haberleri”
ve sonrasinda Norman Reyes sectigi jazz plaklarinin galindigi "Juke Box” bolimi geliyordu. Rudy
Vallee , Connecticut Yankees, Victor Herbert ve Bing Crosby gibi Amerikali bestecilerin eserleri
genelde yayin akisinda tercih ediliyordu. Sonrasinda yine bir baska nisei olan Charles Yoshii'nin
yorumu ila program akisi sona ermekteydi.

Dj. Normando Reyes, ikinci Diinya Savasi sonrasinda FBI sorgulari ve kayitlarina gére Amerika’da kolej
egitimi gormus, Filipinler Amerikan kolonisi iken Filipinler’e calismaya gitmis, lilke bagimsizhgini ilan
edince burada kalmis, 19 yasinda radyoculukla ilgili her tiirli konuda ¢alismaya asik denilecek kadar
tutkun biridir. Reyes, Japonlarin isgal yillarinda Filipinlerde esir bulundugu kampta Japon istihbarat



Servisi kayitlarina gore “dost yabancl” statislinde degerlendirilmistir. Savas sonrasi yapilan
sorgusunda hapishanede kendisiyle bir Japon Polis memuru ve Ust diizey askerinin gortstiglini ve
Tokyo'ya gitme sansi ya da idam cezasi lizerine sec¢im yaptigini ifade etmistir. Tokyo’da kendi gibi
savas tutuklusu olan Albay Hugh Cousens ve KZRH (Filipinler’de Manila’da yer alan Amerikan radyo
istasyonu) teknisyeni Wallace "Ted" Ince ile tanistigini belirtmistir. Bu Ggliiniin goérevleri savas
esirlerine iyi davranildigini gostermek, savas esirlerine esir kamplarinda yapilan radyo yayini ile moral
saglayarak onlari kontrol altinda tutabilmek ve cesitli cephelerdeki Amerikan askerlerine yaniltici
savas haberleri sunmak yayina propaganda amach cekicilik katabilmek adina Amerikan tarzi sakalar
ve eglenceli unsurlar eklemektir.

Haziran 1944'te stres yliziinden Albay Cousens kalp krizi gecirir ve “Zero Hour”dan ayrilir. Cousens’in
gidisinden sonra yayin metinleri daha da setlesecektir. “Zero Hour” savasin bitisine kadar yayinina
devam edecektir.
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1949 tarihli San Francisco Chronicle Tokyo Rose’un suglu bulunusunu, 1977 tarihli baskisi ise Amerikan baskaninin lva
Toguri’den 6ziir dileyisini bashdgina tasimis.

ikinci Diinya savasi sona erdiginde Tokyo Rose lakapli lva Toguri 6nce delil yetersizliginden serbest
birakilsa da kendi istegiyle hala hayatta olan babasini gérmek icin gittigi ABD’de 1949 yilinda agilan ek
bir davadan 10 yil hikiim yemistir. 1979 yilinda arastirmaci bir gazeteci tarafindan bulunan bir tanik
sayesinde bu yayinlari istekleri disinda baski altinda yaptiklari ispat edilince de donemin ABD baskani
Herald Ford tarafindan bir 6ziir mektubu almistir.



Kaynaklar:

*The Hunt for Tokyo Rose - Russell Warren Howe

*Tokyo Calling: Japanese Overseas Radio Broadcasting 1937-1945 - Jane M. Robbins
*Treason on the Airwaves: Three Allied Broadcasters on Axis Radio - Judith Keene

* Made in Japan: Studies in Popular Music - Toru Mitsui

* Blue Nippon: Authenticating Jazz in Japan - E. Taylor Atkins

* Whose Master's Voice?: The Development of Popular Music in Thirteen Cultures - Alison J. Ewbank,
Fouli T. Papageorgiou

* Yogaku: Japanese Music in the 20th Century - Luciana Galliano
* Jazz Journeys to Japan: The Heart Within - William Minor
* Treason on the Airwaves: Three Allied Broadcasters on Axis Radio during - By Judith Keene

* The Global Politics of Jazz in the Twentieth Century: Cultural Diplomacy and - By Yoshiomi Saito



05 Savas Sonrasi Japonya’sinda Rock’n’roll yildizlan:

1945’te II. Diinya Savasi’nin sona ermesi ve Japonya’nin topyek(n teslim olmasindan sonra, Amerika
Birlesik Devletleri 6nderligindeki muttefik kuvvetler tarafindan bir isgal programi uygulamaya
koyulmustu. Japonya 6ncelikle silahsizlandiriimis, ardindan llkeye demokratik rejim getirilmisti. Bu
arada Japon ekonomisi ve egitim sistemi de yeniden diizenlenmis, hatta neredeyse sifirdan insa
edilmisti.

Hirosima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalarinin yani sira savasin son yillarindaki binlerce hava
saldirisinin da enkazi arasindaki Japonya’nin yeniden yapilanmasi uzun yillar stirecekti. Eski diisman
Bati ise 1950’lerin basindan itibaren Japonya’nin yeniden yapilanmasinda zorunlu bir dost haline
déniisecekti. iste bu esnada Japonya, ABD’nin bir gesit arka bahcesi olacak; Amerikan kiiltiirli, Japon
topraklarina girerken, Japonya da ABD icin teknoloji (ve ozellikle elektronik alaninda) tiketim
cihazlari ireten bir ekonomik merkez konumuna gelecekti.

Rock’n’roll miizigi, iste Japonya’nin bu kiltlirel degisimi sirasinda yasanna sancilari hafifleten bir rol
oynamistir. Hem sinema hem de miizikte Amerikan eglence kiltiirinlin yansimalari, yaralar igindeki
bu topluma ilag olarak sunulmustur. Degisimin kokli sekilde yerlesmesi de blyilk 6lglide muzikle
saglanmistir. Japonya’da savas sonrasi déneminin en popliler sarkilarini icra eden sanatgilarinin ayni
zamanda popller sinema filmlerinin yildizlari olmalari, 6zellikle geng neslin Batilastiriimasinda bliyik
rol oynamistir. Japonya’nin savas sonrasi donemde miiziginin Batilasmasinin detaylarini incelerken
kronolojik olarak jazz, boogie woogie, blues, country ve ilerleyen dénemlerde ise rock’n’roll’a uzanan,
bazen de Japon blues’u olarak nitelendirebilecegimiz enka tarzinin hafif dokunuslarini tasiyan
sarkilarla karsilasilasiriz. Burada Gzerinde durulmasi gereken konu, o giine kadar yasakli jazz muizigiyle
neredeyse gizliden ilgilenen bir toplumun yaklasik 15 sene icerisinde tim Amerikan muzik tarihini
sindirmis ve kisa bir siirede onunla es zamanl tGretimde bulunur hale gelmis olmasidir.

Bu listede, Japon miziginin yasadigi bu hizh donlisimil, o muziklerin yildizlarini ve sarkilarini
taniyarak gorecegiz.

Shizuko Kasagi — “Tokyo Boogie Woogie” (1946)
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“Boogie-woogie Kralicesi” Shizuko Kasagi’'nin 1946 tarihli “Tokyo Boogie Woogie / Gomen Nasai”
plagi, savas sonrasi donemin ilk Amerikan-Japon tarzi hit’i olarak karsimiza gikiyor.

25 Agustos 1914’te Kagawa’'da dogan Shizuko Kasagi (Kamei Shizuko), Il. Dinya Savasi’'ndan 6nce,
Shizuko Japon Kiz Operasi’nin yildizlarindir. Savastan sonra, Amerikan isgali yillarinda, jazz ve boogie
woogie tarzi sarkilar sdyleyerek tinlenmistir. Akira Kurosawa tarafindan gekilen Drunken Angel (1948)
isimli filmde rol almistir. 1948 tarihli “Jungle Boogie” sarkisi da filmin soundtrack’inde yer alan en
onemli sarkidir.

Ichimaru — Shamisen Boogie-Woogie (1949)

Ichimaru, 1906 yilinda Matsumoto City, Nagano’da Matsue Goto adiyla diinyaya geldi. 19 yasinda
evini terk ederek Tokyo ve Asakusa’da geysalik yapmaya basladi. Tokyo’da Enchiga Kiyomoto’'da
samisen ve sarkicilik egitimi aldi. Asakusa Ichimaru adini da bu dénemde aldi. 1931 yilinda Victor
Recording Company ile anlasarak Ug¢ kisa calar yayinladi. 1930’'lar boyunca cephedeki Japon
askerlerine hitap eden enka tarzindaki sarkilariyla popdulerlesti. Ardindan “Ichikatsu donemi” adi
verilen savas Oncesi donemde ¢ok popiiler olan enka miuzigiyle yenilik¢gi Amerikan sound’unu
birlestiren melez bir tirin en 6nemli yildizlarindan birine doniistl. 1940’larda kendi radyo programi
“Mitsukoshi Calendar of Songs”u sunmaya basladi. Kabuki sarkilari séyledigi donemde kendine ait bir
vokal tarzi olusturdu ve buna “Ichimaru havasi” dendi.

Savas sonrasi dénemde Ichimaru “yeni bir sey denemezse sanatinda yok olacagina” ikna oldu.
Shizuko Kasagi o donemde besteci Ryuichi Hattori’'nin “Tokyo Boogie Woogie”sini seslendirerek
populer olmustu. Ichimaru da Ryuichi Hattori’'nin yolunu tuttu ve soOzleri Takao Saeki’ye ait olan
“Shamisen Boogie-Woogie” sarkisini 1949 yilinda yayinladi. Sarki boogie-woogie ve samisen halk
m{zik tlrlerinin bir birlesimidir.

Hideko Takamine — “Ginza Kankan Museum” (1949)
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Hideko Takamine 27 Mart 1924 tarihinde diinyaya geldi. Sinemada ¢ocuk oyuncu olarak kariyerine
basladi. 1929 yilinda ilk roliinii Mother (Haha) filminde oynadi. 1930 ve 1940’larda yeraldigl bazi
filmlerin orijinalleri 1l. Diinya Savasi’nda bombardimanlar sirasinda tamamen yok oldu. 1949 yilinda
rol aldigi ve Koji Shima tarafindan yonetilen Ginza Kankan Musume filmi i¢in seslendirdigi, filmle ayni
adi tastyan sarki doneminde 420 bin satis rakamina ulasti. Modern Japon sinemasinin 6nemli
orneklerinden biri kabul edilen film, Amerikan mizikal tarzinda g¢ekilmisti. Sarkinin sozleri ve bestesi
yine Takao Saeki ve Ryoichi Hattori ikilisine aittir.

Hibari Misora — “Tokyo Kid” (1949)

29 Mayis 1937 tarihinde diinyaya gelen sarkici, 1945’te 8 yasinda Yokohama’daki bir konser
salonunda ilk sahne performansini gergeklestirdi. Il. Diinya Savasi’nin yikimin ardindan radyolarda
yayinlanan en dnemli seslerden biri oldu ve kiiltiirel bir simgeye doniistii. Sahne adi olan Ora Hibari
Misora “glizel gokylziinde saka” anlamina geliyordu. 1946’da NHK yayinina ¢iktive Japon
besteci Masao Koga'yi sarki sdyleme yetenegiyle etkiledi. Kayit kariyeri 12 yasinda 1949’da basladi.
Japon mizigine, halkin huzur ve refahina olan katkilariyla Onur Madalyasi’'yla édillendirilmistir. 13
Ocak 1957’de Asakusa Uluslararasi Tiyatrosu’'nda saplantili bir hayrani tarafindan hidrolik
asidi saldirisina ugradi ve yaralandi. Misora toplam bin 200 sarki kaydetti ve plaklari 68 milyonun
Uzerinde satti.

Teruko Akatsuki — “Minnesota No Tamagouri” (1951)
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21 Agustos 1921 tarihinde, Tokyo’da Hisa Sekine adiyla diinyaya gelen film yildizi, SSK’ye (Shochiku
Girl Opera Company) bagh olarak henliz 8 yasindayken sahneye ¢ikmaya baslamisti. Teruko sahne
adini 1949 yilinda aldi. “South Love Song” ve “This is Boogie Woogie” sarkilarini iceren ilk kisa galari
Victor Recors’tan 1949 yilinda yayinlandi. Sebiro-san sukato-san (1956), Koi no ranté (1951), Sasurai
no kéro (1951), Kimi to yuku America kéro (1950) gibi birgcok miizikal filmde basrol oynadi.

Chiemi Eri — “Uchi He Oideyo” (1951)
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11 Ocak 1937 tarihli Tokyo dogumlu sarkici ve sinema oyuncusu. Mizisyen bir anne babanin ¢ocugu
olan Chiemi Eri, daha 14 yasindayken Amerikan lslerinde sahne almaya basladi. Profesyonel kariyeri,
heniiz 1949 yilinda, King Records’dan gikan ilk kisagalari “Tennessee Waltz” ile baslamisti. Il. Dliinya
Savasi’ndan sonra “Jambalaya” ve “Come on-a My House” gibi hitleri ile Japonya’nin en 6nemli kadin
seslerinden biri oldu. Misora Hibari ve lzumi Yukimura ile kurdugu trio vokal grubuyla Nobuo Hara’nin
jazz grubunun beraberliginde konserler verdi. Showa donemi (1926-1989) adi verilen dénemin en

popliler sarkicisi oldu.

Kazuya Kosaka — “The Wagon Master” (1954)




Kazuya Kosaka, 30 Mayis 1935'te Japonya’nin Nagoya kentinde dogdu. Hoshizora no
machi (1957), Koi no katamichi kippu (1960) ve Nikai no tanin (1961) filmleriyle taninan bir aktordd.
Sinema ve ses sanatgisi Yukiyo Toake’yle evlendi. Televizyon ve sinema kariyeriyle bilinse de ayni
zamanda The Wagon Masters adli bir Japon grubunun parcasiydi. Grup, country ve rockabilly
muzikleri icra ediyor ve kovboy kiyafeteriyle sahne aliyordu. Elvis Presley’in “Jailhouse Rock” sarkini
ve Rawhide filminin tema sarkisini Japonca sozlerle yorumladilar.

Isao Hayashi — “Mamurogawa Boogie” (1954)
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Isao Hayashi, 11 Mayis 1912 Tokyo’da diinyaya geldi. Japon popliler muzigi ve askeri marslar icra
eden bir sarkici ve bestecisiydi. Japonya’nin Gnli Kohaku Uta Gassen festivallerine on bir kez katild1.
Besteledigi Unll sarkilardan biri, Japonya’da “uyoku dantai” propaganda araglarinin yayinladig
“Shussei Heishi o Okuru Uta” (Savascilara Gonderme) adli sarkidir. 1936 yilinda King Records ile
calismaya baslamistir. Il. Diinya Savasi’nin bitimiyle birlikte 6nceden ordu miuzikleri icra eden bircok
Japon sanatgisi gibi o da Amerikan sound’larinda sarkilar séyleme konusunda 6zgir kalmis ve ¢ok
sayida kirkbesligi yayinlanmistir.

Hachiro Kasuga — “Otomi-San” (1954)

9 Ekim 1924 Minoru Watabe dogumlu Hachiro Kasuga, bircok Japo kaynaginda “ilk enka sarkicisi”
olarak gecer. Kasuga, ¢ocukken sahnede Ichiro Fujiyama’yl gordiikten sonra sarkici olmaya karar
verdi. Tokyo Miizik Okulu’ndan mezun olduktan sonra, 1944’te Japon imparatorluk Ordusu’na katild
ve 1945’te Tayvan’dan dondi. 1947’de Shinjuku Moulin Rouge’a, 1949'da Kinf Records’a katildi.



1952’de “Akai lamp no Shi Ressha”sarkisiyla biyik ¢ikis yakalamistir. Bu kirkbesligin ardindan
popllerligi kisa sirede blylda. 1954’te ¢ikardig “Otomi-san” Japonya’da yilin en ¢ok satan hit sarkisi
oldu. Bu krikbeslik yarim yilda 500 bin kopya satti, yilin sonundaysa bir milyon sinirini asti. 1955’te
Toru Funamura tarafindan bestelenen “Wakare no Ipponsugi” sarkisiyla listelerin en tepesindeydi.
Kasuga’nin, daha sonraki yillarda icra ettigi modern enka mizigi ile Japonya popiler mizigi tizerinde
cok buyik etkisi olmustur.

Chiemi Eri, Shigenori Obara & the Blue Coats — “Rock Around The Clock”
(1955)
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Yukarida hayatina az da olsa degindigimiz Chiemi Eri, bir donem Shigenori Obara & the Blue Coats ile
Bill Haley’nin Unli “Rock Around The Clock” sarkisini da yorumladi. Sarki, 1955 tarihli ayni adh Bill
Haley filminin muzigiydi ve bu film sayesinde tiim diinyada in kazanmisti.

Peggy Hayama — “Mambo Rock” (1955)
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Peggy Hayama, Shigeko Mori adiyla 9 Aralik 1933’de Yotsuya’da diinyaya gelmistir. Hayama, jazz
sarkilari soylerken kesfedildiginde Aoyama Gakuin Lisesi’'ne gidiyordu. 1952’de, 18 yasinda ilk miizikal
cikisini yapti ve iki yil sonra ilk kez Kohaku Uta Gassen Festivali’'ne katildi. Ayrica Disney filmlerinin



Japonca dublajlari icin en ¢ok sesi kullanilan sanatgidir. Hayama’nin Gnli Japon sarkilari arasinda
“Having Left Tosa”, “School Days” ve “Shimabara Lullaby” vardir.

Kazuya Kosaka & the Wagon Masters — “Heartbreak Hotel” (1956)
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Yukarida hayat hikayesine daha 6nce degindigimiz sanatgl ve grubunun Japonya’da en ¢ok satmis
plagl olma 6zelligine sahip olan “Heartbreak Hotel” son derece basaril bir Elvis Presley yorumudur.
Kayidin blyik bolim Japonca sarki sozleriyle yorumlanmistir.

Akihiro Maruyama - “Me Que Me Que” (1957)

Akihiro Miwa, Akihiro Maruyama adiyla 15 Mayis 1935’de diinyaya geldi. Sarkici, aktoér, yonetmen,
besteci, yazar ve drag queen’dir. Sarkicilik kariyerine 17 yasinda Tokyo’daki Chiio, Ginza bdlgesinde
profesyonel bir kabare sarkicisi olarak basladi. 1952’de Tokyo’ya tasindi. Edith Piaf, Yvette Guilbert ve
Marie Dubas’dan etkilenmisti. Sohrete kavusmasi, 1957’de, o zamanlar sarkilarda kullanilmayan bir
dizi kifir iceren “Me Que Me Que” adli sarkisiyla oldu. Miwa, Japonya’da, kitaplari ve hiikimet,
sosyal meseleler ve savas hakkinda son derece elestirel yorumlariyla da taniniyor. Atom bombasi
atildiginda Nagazaki’deydi, ancak nispeten zarar gérmeden kurtuldu.



lzumi Yukimura — “Fujiyama Mama” (1958)

yukimura

20 Mart 1937 Tokyo dogumlu sarkici ve aktrist lzumi Yukimura, ilk kez 1953 yilinda “Omoide no
Warutsu” sarkisiyla sahneye ¢ikti. Chiemi Eri ve Hibari Misora ile birlikte, savas sonrasi Japonya’nin ilk
zamanlarinda en popller i¢ kadin sarkicidan biri oldu. Janken musume (1955), Romansu
musume (1956), Arashi (1956), Oatari tanuki goten (1958), Tékyé no kydjitsu (1958), Hanayome-san
wa sekai-ichi (1959) mizikal filmlerinde oynadi ve bu filmlerin muziklerini seslendirdi. 1950’lerde
Yukimura bircok farkl sirketten sarkilar kaydedip yayinladi, toplama albimi bu yizden ¢ok zor
hazirlanmis ama 2004 yilinda piyasaya ¢ikmistir.

Ilzumi Yukimura — “Great Balls Of The Fire” (1958)

[ Yukimuro A

Izumi Yukimura’nin orijinali Jerry Lee Lewis’a ait “Great Balls Of The Fire” sarkisinin Japonca
uyarlamasi Japonya’da 1958 yilinin en ¢ok satan kirkbesliklerinden olmustur.

Masaaki Hirao & the Wagon Masters — “Hoshi Ha Nanndemo Sitteiru” (1958)

Masaaki Hirao, briyantinli saglari ve takim elbisesiyle Japonya’nin ilk  rockabilly
starlarindandir. Mickey Curtis ve Keijiro Yamashita ile birlikte Japonya’da “Rokabirii Sannin Otoko”
yani “Rockabilly Ggliisi” olarak anilirlar. 1937 dogumlu sarkici, solo kariyerine devam eden Kazuya
Kosaka’nin Wagon Masters grubuyla 40’in Gzerinde kirkbeslik yayinlamistir.
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Masaaki Hirao and the Wagon Masters — “Jailhouse Rock” (1958)

Masaaki Hirao’ya sOhreti getiren sarki, Elvis'in UnlG “Jailhous Rock” sarkisinin yorumuydu.
Japonya’da rokabirii buumu yani rockabilly patlamasindan bu sarki ile bahsedilmeye baslanmis ve
rock’n’roll mizigi artik sadece bir uvertlir olmaktan ¢ikipp genglerin aidiyet hissettikleri, gitgide
poplilerlesen bir alt kiltlire dontsmustir.

Keijiro Yamasita — “Diana” (1958)

DIRG e T L
Fa—=PrT4EX

usmos * 8
OB  %

W

NLO=—(C#-T
AT

Rockabilly Uglisi Keijiro Yamashita, Masaki Hiraou ve Mickey Curtis’in ¢l de 1950’lerde dizenli
olarak Nichigeki Western Karnaval’'nda konserler verdi. Western karnavallari 6zellikle Tokyo’daki
gencglerin Bati kiltiirine hayranligini artiran ve Ulkenin geneline yayilan rockabilly klltlrinin bir
fenomen olmasini saglayan en bulyilk etkendir. Keijiro Yamashita, Rockabilly Ggliisii arasinda en
popiiler olanidir.

Mickey Curtis — “Oh! Carol” (1958)
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“Japonya’nin Elvis Presley’i” Micky Curtis’in gercek adi Maikeru Buraian Katisu (Michael Brian
Curtis)’ydu. Sarkici, 23 Haziran 1938 tarihinde Tokyo’da diinyaya gelmis, Il. Dlinya Savasi ile birlikte
Shanghai’ya kagmis, 1945 yilinda savas bitince (ilkesine donmiistii. ingiliz-Japon kékenli Micky Curtis
miizikal kariyerine baslayisini soyle 6zetler: “Her sey Hank Williams’in ‘Jambalaya’ sarkisi ile basladi,
ilk 6grendigim sarkiydi, sarkida sadece iki gitar akoru vardi. Bu ylzden galip sdylemesi kolaydi. Sonra



Frank Sinatra ve Chet Baker geldi, jazz ‘a merak salmistim. Cocuklugum boyunca ¢ok sarki ezberledim
ve sonunda kendime ait bir tarz buldum. 1955-56 gibi Elvis Presley hayrani olmustum; elbette Little
Richard, Fats Domino, Chuck Berry de... Boylece country ve jazz'dan rockabilly’e yoneldim.”

Mickey Curtis — “You’re My Destiny” (1958)

Micky Curtis ayni zamanda Japonya’nin genclik idolii olarak doénemin en o6nemli sinema
oyuncularindan biriydi. ilk filmi Kekkon No Subete (1958)'dir. Yonetmen Kihachi Okamoto, onun
sahne aldigi klibe gelip filminde oynamak isteyip istemeyecegini sormus; Micky annesine konuyu
danistiginda annesinin “70 yasina geldiginde sesin sarki soyleyecek halde olmayabilir ama her zaman
sinemada kendine uygun oynayacak bir rol alabilirsin” demesi lizerine sinema serlivenine baslamistir.
Watanabe Productions ile 30 sene anlasmali olarak filmler ceker. Grubu Micky And The Samurais ile
yurtdisina agilir. Prodiiktor Eikichi Yazawa ile sayisiz albiim kaydeder.

Kaynaklar

* Tokyo Boogie-Woogie — Hiromu Nagahara

* Sayonara Amerika, Sayonara Nippon A Geopolitical Prehistory of J-Pop — Michael Bourdaghs
* Reminiscing in Swingtime Japanese Americans in American Popular Music, — George Yoshida
* Modern Girls, Shining Stars, the Skies of Tokyo Five Japanese Women — Phyllis Birnbaum

* Made in Japan Studies in Popular Music- Toru Mitsu



05 Japonya’da bir Elektrik Gitar liretim efsanesi Matsumoko

Ozellikle 1950’lerde elektrik gitar ¢almanin bir modaya doénistigii donemde Japonya diinyanin en
Onemli gitar Ureticilerinden biri haline gelmistir. Japonya bu dénemde hem kendi i¢ pazarina hem de
ABD ve Avrupa llkeleri basta olmak lizere tim diinyaya kendi markalarini pazarlamis ayni zamanda
taseron olarak da yabanci markalara elektrik gitar Gretiminde bulunmustur. Japonya’da o donemde
Uretilmis herhangi bir elektrik gitardan bahsederken Matsumoko adini anmamak neredeyse
imkansizdir.

Matsumoku Industrial, 1951-1987 yillari arasinda Uretimde bulunmus Nagano, Matsumoto merkezli
bir Japon sirketidir. 1951'de agac isleme ve dolap sirketi olarak kurulan Matsumoko gecen zaman
icinde Japonya'nin en iyi ahsap fabrikalarindan biri haline gelmistir. Japonya'da elektrik gitar
Uretiminde de ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Matsumoto'da bulunan bu fabrikanin adi “Matsumoto
Mokkou-jo” (aga¢ isleme tesisi) kelimelerin birlesiminden olusmustur. Baslangicta Matsumoku’nun
ana Uretimi Singer dikis makinasi sirketi icin ahsap dolap, panel ve aksesuari tizerineydi. ikinci diinya
savasindan kisa bir siire sonra Singer, dikis makinesi dolaplarini Grettirmek icin Matsumoku Industrial
ile anlasti ve 1951'de Matsumoku, Singer Japonya'nin kismen sahip oldugu bir yan kurulusu oldu.
Matsumoku ayrica televizyon Ureticileri ve "hi-fi" amplifikatorler icin kabinler de dretiyordu.
1950'lerin ortalarinda Matsumoku, Singer'in alt taseronlarinin Filipinler'e tasinmasiyla ve
personelinde yer alan birkac yetenekli luthier'i goz 6niinde bulundurarak gitar ve keman yapimi
alanina girmeye karar verdi.
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1951 yilinda ahsap isleme lizerine baslayan Matsumoku Industrial

Mutevazi klasik gitarlar, klictk celik telli akustik gitarlar, mandolin ve kemanlar 1960'larin ortalarinda
Uretilmeye baslanmis ve pazarlanmistir. Bu dénemde Matsumoku yavas yavas denizasiri Ulkelere



satis yapmaya baslamis olan bir fabrikaydi. lyi ydnetime sahip modern bir fabrika olmasi yeni fikirlere
actk olmasini saglamistir ve daha 6nemlisi Japonya'ni en énemli ahsap kurutma tesislerine sahipti.
1962'de Fujigen'in kurucusu Yuichiro Yokouchi, Matsumoku fabrikasinda elektrik gitar yapmak icin bir
ortaklik kurdu. Bu iliski sadece birkag yil stirdii fakat bu iliskinin baslatmis oldugu elektrik gitar Gretimi
sayesinde 1965 yilindan itibaren Matsumoku; Arai, Colombia ve Victor da dahil olmak (izere bircok
sirket icin gitar yapmaya baslamistir. Matsumoku ayrica bu dénemde ihracat igin kendi gitarlarini da
Uretiyordu. Bununla birlikte, diger bircok Japon sirketleri de benzer enstriimanlar Uretirken,
Matsumoku, yiiksek kaliteli akustik ve elektrikli arktop (hollow body) gitarlar treterek kendini diger
rakiplerinden Ustin kilmayi basarmistir. Cogu temel tasarimlari Hofner, Framus ve Gibson'a alinan
Matsumoku'nun erken donem hollow body gitarlarindan bazilari glinimizde hala bulunabilmektedir.

1960'larin basinda, Matsumoku yeni torna ve 6zel baski makineleri satin almis ve miuzik aleti
Uretimini artirmaya baslamistir. Kalifiye zanaatkar personeli tarafindan isletilen bu yeni ekipmanlar,
Matsumoku'nun  ylksek kaliteli gitarlarin  seri  Uretimini  gerceklestirmesini  saglamistir.
Matsumoku’nun bu cok iyi zanaatkarlarindan biri de 1960'larda miihendislik direktéri olarak gorev
yapmis olan Harayama Norikatsu adinda usta bir aga¢ sanatcisiydi. Harayama Norikatsu ESP, Kramer,
Schecter ve Moon gitarlari igin gitar boyunlari ve govdeleri liretmistir. Harayama'nin ayrica gitar
boyunu Urettigi kendi markasi Jaramer de vardi. Matsumoku'nun o dénemde bir baska onemli
calisani ise Hayashi Nobuaki idi. Baslangicta gitar tasarimcisi olarak calismaya baslayan Noboaki,
Harayama'dan ahsap isciligini almis ve 1960'li ve 1970'li yillarin Matsumoku elektro gitarlarinin
tamamini kendi tasarlamistir. Universite egitimini bitirdikten sonra Matsumoku icin calismaya
baslayan Hayashi Nobuaki yetenegi sayesinde cok kisa sirede fabrikada gitar tasarimcisi ve ustasi
konumuna getirilmistir. Hayashi tim tasarimlarini fotograflariyla belgelemistir.

Matsumoku elektrik gitar fabrikasinin tasarimcisi ve ustasi Hayashi Nobuaki (ortada)

CSG-631 Matsumoku tarafindan yapilan ve Fujigen Gakki icin tasarlanmamis ilk elektro gitar
tasarimidir. Baslangi¢ta Nippon Columbia Co. icin orijinal model adi CSG-631 olan bu model; Aria,
Sorrento, Kingston, Leban, Orpheus, Tulio ve digerleri gibi markalar adi altinda Gretilmistir.



Columbia CSG631
(haro Gouda)

Matsumoku fabrikasinda iretilen CSG-631 modeli

Hayashi Nobuaki, 1964'ten itibaren neredeyse tim Matsumoku elektro gitarlarini tasarlamaya
basladi. Erken Matsumoku elektrigi genellikle ¢ok iyi insa edilmistir. Japonya'daki Victor Company, bu
iki modelle 1965 yilinda elektro gitar pazarina girmistir. Onlarin pahali gitarlarindan SG-18 ve SG-
12'de Matsumoku tarafindan yapilmis Hayashi Nobuaki'nin beden ve boyunlari kullaniimistir iclerinde
de Victor tarafindan (retilen elektronikler vardi. SG-18 benzersizdir, Matsumoku yapimi truss rod
(gitar saplarinda, tel gerginligini karsilamak igin klavyenin hemen altina yerlestirilen ve bazi
durumlarda sap egriligini ve dolayisiyla tellerin klavyeye yakinhgini da ayarlamaya yarayan metal
cubuk) sahip gitarlardan biriydi. SG-18 gliniimlzde 6zellikle kolleksiyonerlerin pesinde oldugu
gitarlardan da biridir.

Victor SG18

Matsumoku fabrikasinda iiretilen SG-18 modeli

Matsumoku, Vox, Guyatone, FujiGen Gakki, Kanda Shokai (Greco), Hoshino Gakki (Ibanez), Nippon
Gakki (Yamaha), Hondo profesyonel serisi (ABD gitar sirketi), Aria ve Norlin (Gibson'in bir yan sirketi).
Amerikan Unicord, Univox ve Westbury sirketleri gitarlarinin biytk bir kismini Grettirmek igin
Matsumoku ile s6zlesme imzaladi. St. Louis Music, Matsumoku yapimi Electra Gitarlarini ithal etti. J.
C. Penney, katalog bolimi araciligiyla Matsumoku yapimi Skylark gitarlarini satti. Matsumoku,
Memphis, Vantage, Westbury, Westminster, C.G. Winner, Cutler, Lyle ve Fell gibi bircok eski Greco
gitarini yapti. Washburn Guitars, 1979'dan 1984'e kadar bazi elektrik gitar ve bass gitarlarini
Urettirmek Gzere Matsumoku ile sdzlesme imzaladi. Yukaridaki markalar o dénemde Matsumoku'nun
kalite kontrollindeki ses Uretimine sahip gitarlari satisa sunmuslardir.
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1965 JVC Ad (Japan Musis Trades) 1965 JVC Ad (apan Muss Trades!

JVC de dahil birgok markanin elektrik gitarlarinin ardinda Matsumoku’nun imzasi vardir

1966'nin sonlarina gelindiginde, Matsumoku yapimi elektrik gitarlari cok biiyik sayilarda uretiliyordu.
Conrad Bisons gibi bu modeller, ABD'de pazarinda bliyik talep goriiyordu. Arai birgok gitarist igin
tanidik bir markadir ve glimiz ikinci el elektrik gitar pazarinda da ¢ok poplilerdir. Aslinda Arai & Co.
ithalat ve ihracat sirketidir ve asla bir gitar fabrikasina sahip olmamistir. Kurucu Shiro Arai sirketine
1955 yilinda gitar ve gitar teli ticareti yaparak basladi, ancak Arai yakinda porselen karo ve insaat
malzemeleri de dahil olmak Uzere her tlrli mal ihracati da yapiyordu. Arai & Co. Japon elektro
gitarlari tim dinyaya pazarlamistir. Satis agl Kuzey Amerika'daki blylk alicilari, Gliney Amerika,
Avrupa, Afrika, Asya ve elbette Orta Dogu'yu da kapsiyordu. Shiro Arai basarili bir gitarist olarak
biliniyordu ve enstriman satisi onun yan islerinden ve belki de hobilerinden de biriydi. Arai,
Japonya'da Framus, Guild, Rickenbacker, Epiphone gibi bircok bliyik gitar markasini temsil etti.
Matsumoku fabrikasi, “Arai” ve “Aria” markali elektro gitarlarin ¢ogunu yapti ve 1968'e kadar Arai
gitarlari Matsumoku fabrikasinin kalitesiyle Gretilmistir.
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Japon gitar kolleksiyonerlerinin gézdelerinden Aria 1532T

Matsumoku fabrikalarindan Uretilen Elk Ltd. 1963 yilinda piyasaya surildi ve marka neredeyse
sadece Japonya'da satildi. Kurucu ve baskan Yukiho Yamada bati tarzi mizigi severdi ve basarili bir
miuzisyendi. Ayni zamanda elektronikte de mikemmel ve baslangicta “Echo” adini tasiyan oldukga
kaliteli gitar amplifikatorleri Gretiyordu. 1965 yilindan itibaren amplifikatorlerine 'Elk' adini uygun
gorerek degistirdi ve ayni zamanda elektrik gitar Giretimine de basladi. Baslangicta sirket Kyoto'daki
Chaki Gen Gakki ile gitar lretimine baslasa da istedigi kalite ve performansi yakalayamayinca
sonunda o da Ulretimi Matsumoku'ya devretmistir. Erken donem Elk gitar tasarimlar sirket
mihendislerinin (zerinde detayh c¢alistigi Fender Jaguar modelini 6rnek almistir. Clinkii Yamada
yliksek kalite enstriimanlarla ilgili pazar boslugunun farkindaydi. Elk gitarlari asla seri olarak
Uretilmedi ¢linki kaliteleri oldukca yuksekti.

Elk King Cobra

Elk Country

Cok az sayida el isciligi ile tretilen Elk gitarlarinin iki modeli

Ayrica 1970'lerin baslarinda Matsumoku'nun Urettigi gitarlari Electra adi altinda pazarlayan St. Louis
Music ile yaptigi sozlesme, Westone'u satin alan Unicord tarafindan Ustlenildi ve bu gecis doneminde
az sayida Uretilen Matsumoku gitarlarinda Electra-Westone etiketi vardir. Unicord ile olan bu ortaklik
70'lerin sonua kadar sirmustir. 1979 yilinda Unicord tretim maliyetini diisirmek icin Gliney Kore'ye
kaydirmaya karar verdi. Matsumoku bu dénemde kendi markasi olan Vantage'i lreterek varhigini
sirdidrmistir. Bu dretimden 6zellikle Apollo serisi ABD’de ¢ok talep gormustdr.
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Matsumoku’nun zor déneminde lretip kendi pazarladigi Electra marka Apollo serisi

Ozellikle 1960'larin sonunda ve 1970'lerin basinda Matsumoku, Japonya'daki en dnemli gitar
fabrikalarindan biriydi. Sirket Arai, Epiphone ve Univox icin biyilk miktarda gitar Giretiyordu. Fabrika
1980'lerde de elektro gitar liretmeye devam etti. Donemin Aria, Electra, Epiphone, Fantom, Skylark,
Vantage, Washburn, Westone ve Univox markalari Matsumoku fabrikasinda Uretilmistir. Fabrika
1987'de kapandi ve birkac yil sonra da yikildi. Simdilerde alan bir parka dénistirilda (Nanbu Park) ve
fabrikanin bulundugu yerde, mermer bir gitar aniti hala duruyor ve anitin lzerinde sunlar yazar; “30
yil boyunca burada gitar lrettik ve Subat 1987'de bir kapandik. O zamandan beri galistig&imiz bu yeri

hatirlariz.”

Nanbu Park’ta Matsumoku fabrikasinin yerinde duran heykel Japon gitar kolleksiyonerlerinin ugrak yerlerinden.

Kaynaklar
* History of Japanese Electric Guitars - Frank Meyers
* Electric Guitars The lllustrated Encyclopedia By Tony Bacon, Walter Carter, Ben Elder, Teja Gerken



Aslinda Japonya ile bati1 diinyas1 ara-
sinda on besinci yuzyildan on sekizin-
ci yuzyila kadar az da olsa diplomatik
temas yasanmuistir. Japonlar 6zellikle
kendilerini bati diinyasinin etkisinden
koruyabilmek adina 200 sene bu tema
s1 en aza indirgeyerek, bu etkiyi limitli
tutmaya ¢abalamiaglardir. T okugawa,
Shogunate yonetimi, batinin kolonisi
olmaktan ve Hristiyan misyonerlik
faaliyetlerinden ¢ekindikleri i¢in bat1
ile olan temasa engel olmak istemistir.
Ancak 1853 yilina gelindiginde ve
Commodore Perry’nin gemileri Uraga
limanina ulastiginda bu temaslar ol-
gun bir noktaya ulasabilmisgtir.
Commodore Perry’'nin donanma ge-
mileri 8 Temmuz 1853, Cuma ginu
Japonya Uraga sahiline ulastiginda,
“Yabanci ates gemileri” adlandirilma-
lar: Japon tarih kaynaklarindan aktari-
lir...10 Temmuz Pazar giini gemiler-
den garip bir miuzik sesi yukseldi. Bu
Amiral Commodore'un yaninda getir-
mis oldugu “Etiyopya mistrel” grubu-
dur. Japon soylular yapilan bu muzikli
goOsteriyi o denli begenir ki “kissu”
diye defalarca bagirip alkaiglarlar...

A merika Birlesik Devletleri ve Japon-
ya arasinda, tarih boyunca tarihg¢iler
icin bulunmaz nitelikte kabul géren
entrikalarla dolu yogun bir ilisgki ya-
sanmuastir. 1920'lerde, ‘30'lar ve‘ 40'lar
boyunca bu iliski buyuk olctide gelig-
mis ve once nefrete dénuserek zaman-
la da savasgla sonug¢lanmaistir. Savas
sonrasinda ise iki tarafin da birbirine
bagimliligini had safhaya vardiran vaz
gecilmez bir yapiya déntismiustir. Iste
bu kitap,bu iliskinin muzikle birlikte

ilerleyisinin 6ykistina aktarmaktadair.




